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Americanismo: el dominio simbdlico
de la modernidad hispanoamericana

Maria CrisTiNA Rios Espinosa
Universidad del Claustro de Sor Juana

E ste trabajo tiene como objetivo probar el dominio “simbélico-epistémico” de Eu-
ropa sobre la identidad de los indios americanos en los siglos XV1 y XViI. Me basa-
ré principalmente en las formas de representacién de la iconografia europea, para
luego analizar el traslado de ese dominio a la resignificacién simbélica de los criollos
americanos sobre el pasado prehispdnico. Cabe sefialar que ésta se realizé bajo los
canones de representacién del Renacimiento, en una clara reivindicacién de un “ima-
ginario de blancura” o “blanquitud” proveniente de la “limpieza de sangre” criolla, la
cual consistia en demostrar la superioridad étnica de los criollos americanos de cara
a las distintas castas en la Nueva Espafia en el siglo XVIII. Se manifiesta asi una suer-
te de segregacion racial o “apartheid’ americano de la segunda modernidad en el
plano de lo simbélico y lo estético, el cual es claramente visible en la reapropiacién
y resignificacién del monarca Moctezuma, quien es practicamente blanqueado y
tratado como un soberano equivalente a los espafioles, lo cual sugiere, en consecuen-
cia, a su blanqueamiento como una puerta de acceso a la visibilidad de los santos o
formas ontolégicas y civilizatorias hegemonicas. Este “imaginario de blancura” de
los criollos sirvié como instrumento hermenéutico de traduccién de las culturas me-
soamericanas para purificarlas del color de sus razas originarias, su exotismo, sal-
vajismo y degradacién; y con ello reapropiarlas como lo caracteristico de la tierra
americana, posicionando a los criollos como los legitimos herederos de América
en contraposicion a la explotacién de los peninsulares. €

Llamaremos a este fenémeno “americanizar”, en sentido analogo a lo que hace
Edward W. Said en su libro Orientalismo, cuando dice que el “orientalismo” es “el
modo de relacionarse con Oriente basado en el lugar especial que éste ocupa en la
experiencia de Europa occidental”,! y con ello sugiere que la identidad de Europa

1 Epwarp W. Sa1p, Orientalismo. Madrid: Libertarias, 1990, p. 19.
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se construye a partir de su diferencia de ese “otro” radical llamado Oriente, sin llegar
a conocerlo sino inventdndolo: “Oriente era casi una invencién europea y desde la
antigtiedad, habia sido escenario de romances, seres exéticos, recuerdos y paisajes
inolvidables y experiencias extraordinarias”.? Asimismo, a este concepto también
se aflade el del “grado cero de la identidad moderna” que emplean Santiago Castro
Gémez en su obra La hybris del grado cero: ciencia, raza e ilustracion en la Nueva Gra-
nada (1750-1816) y Bolivar Echeverria en Modernidad y blanquitud. 1

Es asi como Europa ejerce su dominio sobre Medio Oriente al folclorizarlo y verlo
como una existencia exética. En paralelo, la significacién de esta categoria sirve de apo-
yo metodolégico para comprender la mirada colonizadora en América y la relacién de
dominio a partir del plano de lo simbélico. En lo sucesivo, habré de mostrar la existen-
cia de un “imaginario de blancura” o “blanquitud” proveniente de la “limpieza de san-
gre” que traduce a las culturas mesoamericanas para purificarlas del color de sus razas
originarias, como se muestra en algunos grabados contenidos en los libros de historia
de las bibliotecas holandesas y escocesas —en particular en los Manuscritos de Glas-
gow—y de las historias gréficas de la Conquista escritas por cronistas y frailes —al-
gunos regentes de las ciudades de Tlaxcala— y exhibidos en las decoraciones que
refieren a la conquista espafiola. Se vera la forma en que esta iconografia hecha por
europeos concibe al americano como moralmente degenerado, salvaje y barbaro, y,
en el mejor de los casos, de una manera mds sutil como “menor de edad”. Todo ello
ejerce un dominio discursivo de ocultamiento del ser de lo americano, al degradarlo
en el plano ontolégico y traducirlo en la experiencia del europeo, mediante una franca
mirada colonialista. €

La metodologia de apoyo para efectuar el andlisis hermenéutico de esta iconogra-
fia colonialista toma como base a los tres autores citados, a los estudios culturales
en general,y a la teoria poscolonial en particular. La pertinencia del analisis obedece
a la continuidad histérica de dicha tendencia estética colonizadora en las semidticas
de la cultura, que podriamos llamar la “conquista de los imaginarios”. Los “imagi-
narios” son imdgenes mentales que se configuran por medio de referentes estéticos
y epistemoldgicos, como las pinturas, los grabados, las esculturas y los textos litera-
rios y cientificos. Estos son empleados por el dominio de la modernidad europea en
los campos de simbolizacién hispanoamericanos, de ahi que se hable de una colo-
nizacién simboélica-epistémica. 1

2 Idem.
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La finalidad de estos referentes estéticos fue la de moldear (purificar) un tipo
de comportamiento, un sabitus® o un ethos* correcto, por racional y civilizado, que
son modelos para conformar un tipo de identidad traducida por la modernidad, es
decir, falseada y correspondiente al “espiritu” de la historia europea. Ese “espiritu”
emand de la religién, segin Weber, en particular la de corte cristiano protestante,
desde la primera modernidad del siglo XV1y se prolongé en la segunda modernidad
del siglo XVIII con la misma intencién colonizadora, continuando en el liberalismo
politico del siglo XIX. €

DOMINIO EPISTEMICO-SIMBOLICO
DE LA MODERNIDAD TEMPRANA

Con la finalidad de ofrecer evidencias del dominio epistémico-simbdélico de la mo-
dernidad temprana en la iconografia europea sobre el indoamericano, propongo dar
respuesta a las siguientes preguntas rectoras: 1) ;qué representan las alegorias del
continente americano en la época renacentista europea del siglo XVI?, 2) scé6mo se
ejerce la “americanizacién” de los indios en las formas de representacién europea
durante el siglo XViIy 3) scémo se resignifica simbélicamente el pasado prehispani-
co en la iconografia criolla americana de finales del siglo XVIII? €

Son de particular interés las formas de representacién de América que denotan
un “imaginario de blancura” o “blanquitud”, es decir de superioridad étnica episté-
mica como “capital cultural”.’ La iconografia europea asocié al continente con un
supuesto salvajismo y con la connotacién conocida de “barbarie”. Sus alegorias en la
iconografia de la Epoca Moderna son representadas como exéticas y salvajes Aun-
que en ocasiones al ser idealizada, la imagen del indio americano en la primera mo-
dernidad del siglo XVI en el Renacimiento europeo se vuelve doble. El historiador
Juan A. Ortega y Medina, en su libro Imagologia del bueno y mal salvaje, afirma que
en algunas alegorias se presenta como alguien bondadoso, mientras que en otras,

3 Categoria empleada por el soci6logo PIERRE BoURDIEU y reutilizada por SANTIAGO CAsTRO GOMEZ
en La hybris del grado cero: ciencia, raza e ilustracion en la Nueva Granada (1750-1816). Colombia:
Biblioteca Javeriana, 2005, para demostrar el /ocus de enunciacién de la recepcién de la ilustracién
europea por los criollos americanos en el siglo XVIII.

4 Categoria empleada por Max WEBER en La ética protestante y el espiritu del capitalismo. México: Colofén,
1999,y reempleada por BoLivar ECHEVERRIA en La modernidad de lo barroco. México: ERA, 2000.

5 Término empleado por PiErrRE BourDIEU y que SanTIAGO CasTRO GOMEZ retoma para mostrar la
manera como los criollos ejercen su “limpieza de sangre”y se separan epistemolégica y socialmente de las
otras castas.
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con identidad salvaje. Las primeras versiones hermenéuticas del ser del indio ame-
ricano provienen de Américo Vespucio, Cristébal Colén y Pedro Mirtir, hombres
medievales con tintes renacentistas que proyectan las interpretaciones de las diferen-
tes edades de Hesiodo en Los frabajos y los dias® y ven a América, bajo una mirada
« ’ » o

preformateada, como el lugar de la “leyenda durea” retratada por los textos cldsicos
grecolatinos. En esta direccidn, el historiador mexicano Edmundo O’Gorman en
su libro La invencion de América” sefiala que ante un hecho histérico el problema ra-
dica en sus multiples interpretaciones, en el sentido de que lo predominante en el
« . . » YoR o 4 . . .

descubrimiento” de América fue la proyeccién de una idea a priori de lo que se pen-
saba encontrar; para él, el ser de América resulta todo lo contrario a un descubrimien-
to: una “invencién’. Por su parte, Ortega y Medina dice:

Humanistas y artistas del Renacimiento redescubren a su vez el tema cldsi-
co de la Edad de Oro y del ente dichoso que se suponia gozaba de ella. Pero
esta vez la utopia se topiza [...] se hace terrenal [...] La presencia real de
América, previa su invencién por los humanistas y poetas, transforma la uto-
pia cldsica en suefio despierto de casi Paraiso terrenal habitado por seres hu-
manos buenos y nobles que conviven armoniosa y felizmente en una tierra
fragante, bella y rica que les cede sus mds éptimos frutos sin mayores es-
fuerzos. La supuesta edad durea se convierte en realidad americana.® €

La reconstruccién y reafirmacién de la imagen clisica que asocia al indio con el
filésofo desnudo de los antiguos estuvo a cargo de Pedro Mirtir de Angleria en
su obra Décadas del Nuevo Mundo, donde refiere el encuentro con los nativos de la
siguiente manera:

[...] un anciano y grave indio todo desnudo se acerca al almirante y tras re-
galarle un canastillo lleno de frutos y flores le espeta este discurso: Nos han
contado que td has recorrido con ejércitos poderosos todas estas provincias

6 Hesiodo en su libro Los trabajos y los dias menciona tres edades, en las cuales los dioses inmortales crearon
la Edad de Oro de los humanos hablantes que vivian como divinidades y eran de cardcter tranquilo; no
conocian el trabajo, el dolor, ni la cruel vejez; guardaban siempre el vigor de sus miembros y alejados de
todos los males morfan como si durmieran. Eran duefios de los bienes en su totalidad y la tierra fértil
producia por si sola en abundancia; con profundo sosiego compartian estas riquezas con los demds hom-
bres. Cfr:,JuaN A. ORTEGA Y MEDINA, Imagologia del bueno o mal salvaje. México: Universidad Nacional
Auténoma de México/Instituto de Investigaciones Histéricas, 1987.

Cfr., Epmunpo O'GorMAN, La invencion de América. México: Fondo de Cultura Econémica, 1995.
8 ORTEGA Y MEDINA, 0p. cit., p. 14.
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que hasta ahora te eran y, que has causado no poco miedo a los pueblos que
los habitan. Por lo cual te advierto y amonesto que las almas, cuando salen del
cuerpo, tienen dos caminos: uno tenebroso y horrible, preparado para aque-
llos que hacen dano al género humano; otro placentero y deleitable, destina-
do para los que en vida amaron la paz y tranquilidad de las gentes. Si, pues,
tienes presente que eres mortal, y que a cada uno le estin sefialados los mé-
ritos futuros segun las obras presentes, no hards mal a nadie.” 1

En este relato es distinguible la construccién de un indio que posee la cualidad
racional del bien o de la ley natural; esta interpretacién del discurso maravilla al eu-
ropeo: Colén se sorprendié al escuchar al indigena, del mismo modo en que el nati-
vo quedé pasmado tras la respuesta de su interlocutor que amenazaba con castigar
a todos aquellos que cometieran canibalismo, bajo la orden de los reyes espafioles. 1

Es conocida la ambicién de Colén en las tierras americanas, quien al buscar ri-
quezas y no encontrarlas, “se siente obligado a disimular su desencanto dureo me-
diante la descripcién de las edénicas islas que iba descubriendo y de los habitantes,
gentes ingeniosas, bien proporcionadas como calcas de estatuas antiguas, timidas y
espléndidas, inocentes, de bonisima fe y dadivosas™ lo cual motivaria la pluma de
Pedro Martir, segiin Ortega y Medina. Por su parte, Mario Ruiz en su Critica a la
razdn imperial —basado en el discurso que Bartolomé de Las Casas aporta en su
Historia de las Indias— es de una opinién diferente al destacar que ante el desencan-
to, Coldn se vuelve un esclavista para recuperar el botin econémico que estas tie-
rras prometian:

El almirante no dudé de la plena humanidad ni del cardcter de no esclavos
de los indios en su primer viaje (1492-1493), mucho menos al momento en
que Guacanagari, uno de los monarcas de Haiti (La Espafiola), le ofreci6
ayuda cuando su carabela zozobré y estuvo a punto de naufragar. Poco mas
tarde, sin embargo, la situacién comenzé a cambiar, de tal forma que, en su
tercer viaje (1498-1500), después de perder el control politico de los nuevos
colonos acudié a la esclavitud de los indios como recurso para mantener su
poder.!' €

9 Citado en OrRTEGA Y MEDINA, 0p. cit., p. 15.
10 Ldem.

11 Mario Ruiz, Critica a la razdn imperial. Pensamiento filosdfico politico de Bartolomé de las Casas. Méxi-
co: Siglo XXI Editores, 2010, p. 83.
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En la interpretacién del historiador Ortega y Medina, Américo Vespucio también
confirmaria la imagen edénica de los nativos, al sefialar que se contentaban con lo que
la naturaleza proveia y no poseian riquezas. A su vez, en la carta conocida como Cuatro
viajes aparece una imagen contraria: la del indio indémito y fiero, canibal, guerre-
ro, cruel, bestial y traicionero. De igual forma, Colén en su Primera carta describe a
los indios, posiblemente del Caribe, como “muy feroces” poco amables y de cabellos
largos ademds de que “comen carne humana”. El historiador sostiene que el término
canibal empleado por el europeo para referirse a los indios de estas islas se debe a un
error de traduccién: “Estos charibs, caribs o canibales parece ser que no eran antro-
poéfagos y el calificarlos asi se debié a un error de traduccién al traducir: se alimen-
taban de carne viva o cruda por ‘éstos se alimentan de carne humana”.'?Y continda:

Colén serd el primer europeo que utilizando la idea preconcebida del buen
salvaje, procedente como ya sabemos de la antigliedad clasica, doté a los na-
turales de América con esa cualidad y apercibié a todo el mundo occidental
cristiano de la existencia real del ente literario imaginado por los antiguos.
A su espectacular informe siguieron inmediatamente las confirmaciones de
Vespucio, de Mirtir de Angleria y de muchos otros navegantes y explorado-
res que comprobaron, cada uno por su cuenta, la presencia a posteriori del a
priori dionisfaco, el ya citado buen salvaje o filésofo desnudo que constituira
las delicias criticas de los humanistas europeos de los siglos XV1, XVII y XVIII.
Se trata del hombre natural, hombre puro e incontaminado que, de acuerdo
con Alfonso Reyes, [...] anticipa al imaginado por Jean Jacques Rousseau.'

Es asi como van a convivir las dos caras del indio americano, la del buen salvaje
y la del bestial. Resulta interesante constatar cémo el exotismo oriental del mundo
antiguo y medioeval se transformard, segin Alfonso Reyes en La wltima Thule, en
americano.” En este punto vemos a un Reyes racista que es atraido a la tendencia
que promueve el blanqueamiento de los indios en la imposicién del modelo de cul-
tura espafol. Evodio Escalante en su articulo Nuestras cimas estéticas segiin José Juan
Tablada ofrece una prueba del evidente racismo del ateneista mexicano:

El desdén por la tradicién indigena, que acaso solo podria tener interés de

“anticuario” basado en la curiosidad arqueoldgica, lo reitera otro distinguido

12 OrTEGA Y MEDINA, 0p. cit., 17.
13 Ibid.,p.21.
14 Ibid, p.17.
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ateneista, Alfonso Reyes, en uno de sus textos mas celebrados (sic) Vision del
Andhuac (1915)" [...] Reyes se deslinda del “bérbaro azteca”, en el que triunf6
«q 1 o o » 1

el dios sanguinario y zurdo de los sacrificios humanos”. Los indigenas no solo
son para el ensayista la “raza de ayer” [sic], es decir, algo del pasado, sino que,
para evitar confusiones, declara: “No soy de los que suefian en perpetuaciones
absurdas de la tradicién indigena”. Esa tradicion, segtin Reyes, nos es ajena.’*q

Al contrario de los autores anteriores, Bartolomé de Las Casas transformaria esta
imagen del mal salvaje y se opondria a la connotacién de “barbarie” que se estable-
ce como una condicién ontolégica del indio. Para el fraile dominico esta interpreta-
cién resultaria ridicula al pensar en los indios como seres también creados por Dios,
reconocidos en su “otredad™”y, de esta forma, revertird el término para designar mas
bien la conducta de los espafioles como de una barbarie atroz y que por sus actos
violentos los convierten en “feroces”, instaurindose una “barbarie ética”.'® Se opone
por completo al blanqueamiento o la americanizacién de los indios al ser el primer
critico de la modernidad temprana tal y como afirma Enrique Dussel en E/ encubri-
miento del indio: “Para Bartolomé se debe intentar ‘modernizar’ al indio sin destruir
su Alteridad”.”” De igual manera en su Politica de la liberacion Dussel puntualiza:

Bartolomé de Las Casas asume decididamente en su argumentacion la perspec-
tiva del indigena dominado como punto de partida de su discurso critico, orga-
nizado 16gica y filos6ficamente desde el horizonte de la Escoldstica moderna

15 El titulo correcto de la obra de Reyes es Vision de Andbuac.

16 Evopio EscaLaNTE, “Nuestras cimas estéticas segtin Jost JuaN TABLADA”, Laberinto Milenio, 25 Febre-
ro 2017: 715.10 Abr. 2017.

17 El término “otredad” es una categoria empleada por EMMANUEL LEvINAS en Tozalidad e Infinito: ensayo
sobre la exterioridad. Salamanca: Ediciones Sigueme, 2002. Se refiere a lo distinto del ser que lo excede, es
decir, algo que no soy yo mismo e irreductible a mi propia mismidad, a mi mirar cosificador o a la forma
de apropiarme del otro.

18 No estoy de acuerdo, sin embargo, con la interpretacién de barbarie que Juan A. OrTEGA Y MEDINA
realiza en el libro ya citado; el historiador sostiene que considerar bestiales a los indios no obedece a
asociarlos con la animalidad y la falta de razén. OrRTEGA Y MEDINA considera que esa interpretacion se
la debemos a Bartolomé, y le parece exagerado. La bestialidad fue un término que en el Renacimiento
designé a aquel que no ha alcanzado su propia humanidad, pues esta no era considerada como algo
innato, sino que se construye y alcanza en la medida de nuestro propio perfeccionamiento. La humani-
dad —de la forma en que fue considerada por Cicerén y el humanismo renacentista del siglo XVI— es
algo que se alcanza, es decir, llegar a ser el destino del sujeto si éste elige su camino.

19 EnriQUE DusskL, E/ Encubrimiento del Indio: 1492. Hacia el Origen del Mito de la Modernidad. México:
Editorial Cambio XX1/Colegio Nacional de Ciencias Politicas y Administracién, 1994, p. 96.
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de la Escuela de Salamanca [...] En 1514 —tres afios antes de la Reforma
luterana, y en el momento en que Maquiavelo estd concibiendo al Princi-
pe— continuando la primera protesta ética contra la expansién de la Mo-
dernidad, contra la conquista lanzada por Antén de Montesinos y Pedro de
Cérdoba en 1511 en Santo Domingo, Bartolomé cambia de proyecto existen-
cial y de “cura encomendero” se transformara hasta su muerte en defensor de
los indios [...] descubre en la negatividad material del Otro —como dird
Horkheimer— la miseria en la que la conquista habia reducido al indio a la
“negatividad originaria”.** ¢

Si continuamos con el primer encuentro de los espafioles con los indios a finales
del siglo XV y principios del XVI, en particular en el imaginario de Cortés y de fray
Bernardino de Sahugtn, habria que recuperar la interpretacién de Luis Villoro, en
su obra Los grandes momentos del indigenismo en México, cuando anota que: “El hu-
manista que en el fondo es Cortés, juzgaba generosa y positivamente todo lo india-
no: pero el cruzado medieval que también era, condena a continuacién al indio no
por su naturaleza sino por su espiritu que ha sido presa del Demonio, el cual lo ava-
salla y engafia y corrompe: sodomia, antropofagia y abominaciones horribles que
deben ser punidas”;*! y contintia: “El combate purificante de Cortés no es tanto contra
el cegado indio, sino contra el pérfido Satanis que lo tiene aherrojado”.?* La in-
terpretacion de Villoro se encuentra dentro del “blanqueamiento” cuando dispensan
a Hernidn Cortés de sus verdaderas intenciones esclavistas. €

Es interesante el fenémeno de olvido histérico de los mexicanos al celebrar un
“Dia de la Raza” conmemorando a Cortés y su hazafia antropofigica. Villoro ima-
gina al conquistador respetuoso de lo indiano, lo cual resulta un contrasentido si la
relacién entre ambas culturas se realiza bajo el modelo espaiiol de valores religiosos
cristianos. Es particularmente a esto a lo que Bolivar Echeverria denominard como
“imdgenes de la blanquitud”: no al blanqueamiento de la piel propiamente sino a
la imposicién de modelos de vida hegeménicos considerados superiores en térmi-
nos étnicos y raciales. Castro Gémez, por su parte, introduce el concepto de “limpie-
za de sangre” para describir el fenémeno. €

Segin Luis Villoro la conquista espiritual de América seria la de una intencién
salvifica, es decir, salvar el alma de los indios de las garras del demonio, algo que mas

20 DusskeL, Politica de la liberacion. Historia mundial y critica. Madrid: TROTTA, 2007, pp. 200-201.

21 Luis ViLLoro, Los grandes momentos del indigenismo en México. México: El Colegio de México, 1950, p.
50. Un ejemplo ilustrativo de esta representacién se encuentra mds adelante en la figura 3, “La Religion
de los Indios”, de este articulo.

22 VILLORO, /oc. cit.
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bien resulta un pretexto para justificar la depredacién en el plano material y sim-
bélico del nativo, una americanizacién. €

Asi también, en la interpretacién de Ortega y Medina respecto a Cortés, apunta que
el problema principal para el humanista y hombre medioeval fue el dilema de “c6mo
fundir la sociedad espafiola y la indigena”,> es decir, encontrar una forma de hacer
convivir a las dos razas y a las dos culturas. Una afirmacién que pierde valor si se pien-
sa en como fue esclavizado el “otro”, cristianizado y llevado ya en esta condicién para
servir en las cortes espafiolas. Este punto de vista es tratado con maestria por el histo-
riador Silvio Zavala y por el filésofo politico Mario Ruiz en Bartolomé de las Casas, Cri-
tica a la Razon Imperial. E1 primero refiere el problema de la esclavitud en América 'y
el segundo, ve a Colén como el primer esclavista de la Modernidad, también consi-
derado de esa forma por Enrique Dussel en sus dos trabajos anteriormente citados. 1

Luis Villoro publicé a los 28 afios Los grandes momentos del indigenismo; eso lo
dispensa un poco, en su interpretacién los hechos serdn resignificados habiendo al-
canzado madurez investigativa. En realidad no hay respeto por lo indiano, el molde
del nuevo sistema de gobierno sera espafiol y los valores religiosos cristianos. Esto
puede ser interpretado como una imposicién de las formas consideradas civiliza-
torias, el ser cristiano y llevar las formas de gobierno sobre la organizacién social,
politica y religiosa imperante en las culturas mesoamericanas, como son el a/tépet/
y el calpulhii, en su sistema calendarico, sus templos, sus ritos funerarios, arquitec-
tura urbana y sus poetas como Netzahualcdyotl. La historiografia conservadora de
Edmundo O’Gorman, Ortega y Medina, la interpretacién de lo indiano del joven
filésofo Luis Villoro y la triste opinién del pasado indigena por parte de Alfonso
Reyes, se afiaden a una hermenéutica dentro de la categoria de “limpieza de sangre™*
o “blanquitud”, una modernidad espafiola que busca americanizar al indio y a sus cul-
turas, es decir, verlo desde el si mismo de Europa sin respeto por la “otredad”, en ca-
lidad de infinitamente otro que no se puede reducir al centro del yo europeo o hacia
su “si mismo” en su pretension de “totalidad”, sin respetar la diferencia del indio en su
cardcter de mds acd de la frontera, sus derechos, pisoteados por uno que excede su pre-
tensién de verdad y se impone sobre otros con poder hegeménico: la cultura espafiola.

En este sentido, la modernidad temprana del siglo XV1 efectué una dominacién
de los indoamericanos a través de un modelo civilizatorio racista. El fraile dominico
Bartolomé de Las Casas se enfrentaria de manera activa y radical a la nocién de “bar-
barie”y a lo que Santiago Castro Gémez y Walter Mignolo han denominado “limpie-

23 Idem.

24 Término empleado en la época colonial y que consiste en negar los derechos de todo europeo que deci-
diera mezclarse con alguna india y tener hijos, los cuales perderian, a su vez, derechos de propiedad y de
herencia, y los cuales eran juzgados como ilegitimos e inmorales.
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za de sangre”. Mignolo elabora su critica a la modernidad partiendo de la categoria

de “semiosis colonial”, la cual es entendida como un “proceso performativo de in-

teraccién semidtica en donde los encuentros coloniales son un proceso de manipu-

lacién y control, mas que de transmisién de un significado o representacién”.® €
Al respecto Enrique Florescano en su libro Imdgenes de la Patria anota:

Asi, bajo la luz de los descubrimientos, exploraciones y conquistas de los
siglos XV y XVI, nace la alegoria de América, es decir, la invencién europea
de América, tefiida de fantasias, ensofiaciones, temores y elucubraciones del
imaginario europeo del siglo XVI, que es una mezcla de tradiciones medieva-
les y de anhelos renacentistas. En este imaginario, América es tierra de pro-
misién y utopia, paraiso exuberante, hogar de seres adanicos, repositorio de
tesoros fabulosos y, al mismo tiempo, territorio tenebroso, poblado de salva-
jes, antrop6fagos, gentiles, idélatras y animales monstruosos.® €

En las alegorias del continente, América es representada como salvaje y barbara. Se-
gtn la mirada colonialista europea la evidencia de ello se encontraba en el cumplimien-
to delassiguientes constantes visuales: 1) su desnudez; 2) el cabello suelto,generalmente
adornado con plumas; 3) estar rodeada de animales desconocidos en el Viejo Mundo;
y 4) sostener con su mano una cabeza cercenada. Asimismo, a América por lo general
se le ve montada en un cocodrilo, el cual era un reptil asociado con el continente recién
descubierto y que fascinaba debido a sus caracteristicas insélitas para los europeos. €

Otro ejemplo de esta visién del americano como “salvaje” o “barbaro” en una cla-
ra “americanizacién”, “hybris del punto cero” o “blanquitud” eran las representacio-
nes de los indios en supuestas practicas idolatricas. Para el cristiano, desde los inicios
de la fe y durante toda la Edad Media, el idolo significé una imagen falsa. Ademds de
que por su sensualidad, es decir, por lo agradable que pudiera ser a los sentidos, in-
citaba al engafio del incauto que no conocia la verdadera fe de Cristo, concebida como
una imagen verdadera despojada de todo simulacro divino. €

La religiosidad practicada por los pueblos en Mesoamérica, se entendié equivo-
cadamente al verlos como adoradores de idolos. Los europeos consideraron a sus
religiones como falsas, pues para ellos no habia més verdad que la religién y el dios
cristiano. En este sentido creyeron que sus representaciones divinas los embauca-
ban y les obligaban a cometer herejia. €

25 Warter MieNoLo, “El lado mas oscuro del Renacimiento”, Universitas humanistica 67 (enero-junio
2009): 174.

26 ENr1QUE FLORESCANO, Imdgenes de la Patria. México: Taurus/Santillana, 2005, pp. 61-62.
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Segun la éptica de los europeos, ese apego a las imdgenes contrariaba al dogma
de un dios tnico y verdadero; al considerarse idolatria, sirvié como pretexto para le-
gitimar el genocidio indoamericano durante la Conquista. Es sabida la defensa de
Bartolomé de Las Casas en contra de esta malinterpretacién de las practicas idolé-
tricas, en particular en De/ iinico modo de atraer a los indios a la verdadera religion
—en donde sostiene que la religién debe ser asumida como un hecho de conciencia,
un producto de la libertad—?" y ademads, ya en la praxis religiosa de los indios, tal
idolatria era inexistente: “las piedras [...] no son piedras, ni idolos, sino vehiculos
misticos que permiten al infiel (mejor dicho al no cristiano), su comunicacién con
la divinidad; de manera semejante, puede decirse que el cristiano no le rinde culto
a una imagen o a una estatua, pues ve en ellas s6lo un medio para su comunicacién
con dios”.*® Las piedras mediante las cuales los indios adoran a sus dioses, deben en-
tenderse desde el contexto de una practica simbdlica litirgica, es decir que estas for-
mas de adoracién no son idolatricas sino una forma representativa. No se trata de la
sustancia misma, de manera andloga al cristianismo en donde la imagen de Cristo
crucificado es sélo una representacién, un signo que refiere a un referente que no
estd en la materialidad de la Cruz, sino fuera de él, en el cielo, en el corazén del cre-
yente o donde decidamos depositarlo mediante la fe. Sin la comprensién del hecho
religioso como las formas exteriores de un culto, los cristianos serfamos considera-
dos igualmente idolatricos. €

En su defensa de los indios, Las Casas publicé un texto en el cual se evidenciaron
los maltratos y abusos cometidos por los espafioles en las Indias bajo el régimen de
la encomienda. Fue hasta la promulgacién y cumplimiento de “Las Nuevas Leyes”
que ésta se suprimid y la Evangelizacién en América quedé a cargo de las Ordenes
Mendicantes. La Brevisima relacion de la destruccion de la Indias del fraile dominico
cumplié con su cometido. Sin embargo su obra fue publicada durante mucho tiem-
po después en Alemania e Inglaterra, y sirvié a otro propésito: el de fomentar la Le-
yenda Negra de la Espafia de los Austrias, la cual resignificaba la nocién de “barbarie”
aplicada entonces en contra de los encomenderos espafioles en una suerte de esce-
nografia medidtica e ideolégica en contra sus enemigos, es decir, en realidad ni los
ingleses o alemanes intercedian por el deplorable estado de los nativos americanos,
sino que solamente importaba el desprestigio de Espafia para justificar la guerra. €

La Evangelizacién y Conquista Material hacia el norte del pais se prolongé
hasta bien entrado el siglo XvII. Las érdenes mendicantes fueron martirizadas por

27 BarToLoME DE LAS Casas, Del dinico modo de atraer a todos los pueblos a la verdadera religion. México: Fon-
do de Cultura Econémica, 1992, p. 126. Para més informacién al respecto, Gfr:, Mario Ruiz, op. cit., p. 136.

28 Mario Ruiz, op. cit., p. 136.
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los pueblos originarios y la representacién de los frailes contrasta con la de los in-
digenas establecidos en las ciudades o en la periferia ya cristianizados en consecuen-
cia. Los frailes aparecen como victimas y los indigenas del norte como salvajes, la
representacion es una clara manipulacién ideolégica, pues era su legitimo derecho
resistir a la conquista. Es conocido cémo en las regiones mixtecas y zapotecas en
el siglo XV11, hoy Oaxaca, los indigenas fueron torturados por los fiscales, con tor-
mentos fisicos durante la construccién de los templos cristianos cuando ponian
a alguna deidad prehispanica en lugar de un santo. Al nativo de la regién Chichi-
meca se le seguia viendo y representado como el salvaje de los primeros afios de la
Conquista. 1

De igual manera, Diego de Mufioz Camargo, de Tlaxcala (1529-1599) escribe E/
recibimiento que hizo la ciudad de Tlaxcala al Ilustrisimo y Reverendisimo Sesior Don
Diego Romano, por la divina miseracion obispo de Tlaxcala'y la Historia de Tlaxcala en
1579, la cual fue dividida en dos libros: el primero aborda la época prehispénica y el
segundo la conquista. En 1580 comienza a escribir Descripcion de la ciudad y de la pro-
vincia de Tlaxcala de las Indias y mar Océano para el buen gobierno y ennoblecimiento de
ellas. Entre 1584 y 1585 concluy6 su redaccién y entregé la obra personalmente al rey
Felipe 11. El texto quedé en la Biblioteca de El Escorial, para 1629 se habia extravia-
do y posteriormente apareceria en la coleccion que el médico escocés William
Hunter don a la Universidad de Glasgow en 1783. Fue entonces conocido como el
“Manuscrito de Glasgow”. 1

En sus ilustraciones se observa a los frailes franciscanos en primer plano con an-
torchas encendidas, quemando vestimentas y mascaras ceremoniales ademas de los
simbolos distintivos del calendario lunar, todo ello en presencia de unas personas de
menor estatura que sostienen unos rollos. Posiblemente se trate de indigenas ya
cristianizados, vestidos con prendas europeas. Se encuentran ubicados detrds de la
figura del monje, como una sefial inequivoca de “minoria de edad”. La Ilustracién
europea denota la forma juridica de representacién del indigena, quien incluso en su
propia tierra, tras la conquista material y la conquista espiritual, seria considerado
como un sujeto inferior. 1

En las alegorias de la Nueva Espafia y el Pert del “Manuscrito de Glasgow” que-
da clara la condicién de vasallaje ante el conquistador, quien, en este caso, mis que
militar es la fe misma la que ha conquistado. De esta manera es distinguido por el
crucifijo que Cortés sostiene y al cual dirigen sus miradas las representaciones de
Perd y la Nueva Espana. Cortés y Pizarro puestos de mayor estatura y en su actitud
protectora denotan superioridad moral ante los nuevos fieles que miran con devo-
cién y rinden tributo a su nuevo sefior. 4

En las representaciones de los frailes como autoridades del gobierno estos apare-
cen de mayor tamafio que los indios, denota superioridad en rango y calidad moral;
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asimismo, adopta al indio en condicién de “minoria de edad” para instruirlo en la
nueva fe y en el orden simbélico de la educacién europea. [Imacen 1]. 1

Es el estilo de los cédices del siglo XV1, los cuales muestran los procesos de evan-
gelizacién y aculturacién al nuevo régimen de gobierno. En ellos el lenguaje visual
también se ha ido transformando poco a poco, no sélo en la representacién del cuer-
po sino en la gesticulacién, en vez de una virgula vemos, como gesto del habla, el dedo
indice de los personajes apuntando hacia arriba, lo cual confiere una sefal inequi-
voca del habla desde la iconografia medieval del arte occidental mantenida hasta
bien entrado el Renacimiento. [Imacen 2]. €
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Las representaciones de los indigenas, y sobre todo de los gobernantes y de los
palacios, tendieron a la occidentalizacién; es decir que los modelos clasicistas se
asimilaron: las proporciones del cuerpo fueron disefiadas bajo sus cdnones, aunque
adaptados a la época, de representacién. Esta tendencia continuaria en los siglos
XVII y XVIII en el 4mbito de las lenguas. Cuenta Castro Gémez, citando a Triana y
Antorveza, que:

Carlos III habia expedido un decreto en el que prohibia terminantemente el
uso de lenguas indigenas en sus colonias americanas. Entre las prerrogativas
de la dinastia de los Borbones no se encontraba ya la evangelizacion de los
indios en sus propias lenguas, sino la unificacién lingtiistica del Imperio con
el fin de facilitar el comercio, desterrar la ignorancia y asegurar la incorpora-
cién de los vasallos americanos a un mismo modo de produccién. Las lenguas
verndculas aparecian asi como un obstdculo para la integracién del Imperio
espafiol al mercado mundial y el castellano se convirtié en la unica lengua
que podia ser hablada y ensefiada en América.”” €

Tal parece que la “blanquitud” se daria ahora mediante el genocidio cultural de
las lenguas locales para neutralizarlas e imponer una lengua universal, en este caso
el castellano. 1

Los criollos tampoco aceptaron la imagen que se hacia de América por los gra-
badores europeos, rechazaron tajantemente las escenas de antropofagia y los rasgos
de salvajismo expuestos por las imdgenes anteriores. Se sintieron agraviados y su
respuesta politica, en el dmbito simbdlico, fue comenzar a fabricar sus propias for-
mas de representacién en los siglos XVII y XVIII, con el propésito de reivindicar sus
rasgos de identidad. Paulatinamente se daria un proceso de transformacién identi-
taria o “blanqueamiento” del pasado prehispanico, sin que ello significara dejar a un
lado la visién racista de los europeos. €

En la representacién occidentalizada de Nezahualpili, por ejemplo, se hace bas-
tante claro el ocultamiento del otro durante la primera modernidad del siglo xv1, 1a
tendencia a “americanizar” al americano. [Imacen 3]. Se trata del “grado cero de la iden-
tidad moderna”, que refiere no sélo a la blancura de la piel sino a la imposicién de
una forma estética de canon renacentista. Es un ejemplo de lo que Bolivar Echeve-
rria llamara “imédgenes de la blanquitud”, empleo su categoria para describir cuando
una identidad “criolla americana” se impone sobre la del indoamericano, ocultindolo
y degraddndolo. Es decir, en la “limpieza de sangre” se impone un modelo identita-

29 Castro GOMEZ, p. cit., p. 12.
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rio racista como la forma hegemonica de civilizacién y modernidad sobre la simbo-
logia epistémica del mesoamericano; lo cual se traduce en el triunfo del canon
estético europeo seguido del criollo.

La representacién de la imagen de Moctezuma hacia finales del siglo XV1 y durante
el siglo XVII fue recurrente, con un sentido distinto. A Moctezuma se le consideré
como un homoélogo de los monarcas europeos y su muerte fue equiparable a la de
cualquier héroe de la literatura cldsica. [Imacen 4]. €

De A.Theue,Liure VIII. 644
MOTZVME, ROT DE MEXIQVE.
Clapitre. 142,
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Lo que habia sido historia se convertiria en un mito fundacional de la poblacién
criolla, una Roma americana como afirma Octavio Paz en Las trampas de la Fe. 1

Se trata de una reaccidn criolla que va en contra de la imagen salvaje y violenta de
América. Sin embargo los retratos del monarca Moctezuma pierden su forma in-
digena y son “blanqueados” no sélo en el tono de la piel sino en la complexién fisica,
muestras de una transfiguracién criolla o mestiza: “su tez se aclara y la cara denota la
mezcla entre indigena y europeo”.* La antigua identidad indigena se sustituye por
la identidad americana. €

La misma tendencia de purificacién iconogréfica en la identidad del americano,
es evidente en el relato de la conquista de México registrado en 24 tablas. La repre-
sentacién comprende desde el desembarco de Herndn Cortés en San Juan de Ulta y
el hundimiento de las naves, hasta la caida de Tenochtitldn. La obra —fechada en
1698— fue realizada por encargo de Carlos 11, dos pintores residentes en Nueva Es-
pafia participaron en su ejecucion: Miguel y Juan Gonzalez. Ambos utilizaron la técni-
ca del enconchado —de influencia oriental—, que consiste en incrustaciones de nicar
con una preparacién de yeso sobre un soporte de madera forrado con tela de lino. €

El conjunto constituye un relato estructurado de la conquista de México, centra-
do en las figuras de Cortés y Moctezuma, pero algo no concuerda con la realidad, el
palacio de Moctezuma estd europeizado, como lo seria una corte de estilo europeo
en el corazén de Tenochtitldn. Se encadenan cincuenta escenas enunciadas en car-
telas y, por lo general, ordenadas cronolégicamente. La obra tiene un paralelo con la
crénica de Bernal Diaz del Castillo, integrante de las huestes de Cortés que escribi6
Historia verdadera de la conquista de Nueva Esparia. Las representaciones de la con-
quista formaron parte de las Colecciones Reales desde principios del siglo Xvii;
actualmente se encuentran en el Museo de América en Madrid, Espafa. €

Las tablas enconchadas, utilizadas tanto en el inmobiliario como en la decora-
cién de biombos, fueron objetos habituales en el siglo XVII. En ellas se utilizaron
todo tipo de temas de caricter profano, pero el mds vistoso fue la Epopeya de la Con-
quista. Abarca desde el recibimiento de los espafioles en los aposentos de Moctezu-
ma, reinterpretados a partir de la estética del palacio renacentista, hasta la batalla y
muerte del gobernante mexica. €

Presentar este tema en un soporte como el del inmobiliario no se debi6 a una
trivializacién de los hechos; mas bien constata una resignificacién de la historia que
comienza a ser repropiada como un mito fundacional para la poblacién criolla de
mayor estrato socioeconémico, la cual comenzaria a sentirse orgullosa de sus raices
americanas. 1

30 FLORESCANO, 0p. cif., p. 71.
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CONCLUSIONES

Este trabajo quiso probar el dominio “simbélico-epistémico” de Europa sobre la
identidad de los indios americanos en los siglos XV1 y XVII a través de sus formas de
representacion para evidenciar, en primera instancia, el dominio étnico europeo y,
en segunda, del criollo americano como muestra del “imaginario de blancura” o
“blanquitud” impuesto por el mito de la Modernidad. Fue una falacia de Europa el
haberse creido el centro de la Modernidad, puesto que antes de su hegemonia inau-
gurada en el siglo XVI por el “descubrimiento” de las islas americanas por Colén,
existieron culturas distintas que ocuparon el centro mundial —como las orientales
y medio orientales—. El modelo racial europeo con pretensiones de verdad, el es-
pafiol primero y el criollo después en este caso, impusieron lo que en el siglo XVII y
XVIII se llamé “limpieza de sangre”, la cual consistia en promover la raza espaiiola
“pura’ sin mestizaje, con riesgo de perder todos sus privilegios de ir al contrario. Esa
eugenésica no s6lo abarca el fenémeno del mestizaje sino las formas “civilizatorias”
y epistemoldgicas, es decir, la cristianizacién del siglo XVI era una forma de raciona-
lidad y civilizacién, que, fuera de ella predominaba tinicamente la barbarie y el sal-
vajismo de las formas de vida indoamericanas, como hemos demostrado mediante
las alegorias de América, los comentarios acerca de las ilustraciones de Theodore
de Bry de la conquista espafiola presentadas en esta investigacion, entre otras. 1

Asimismo, se comprobd, a lo largo de la investigacidn, las ideas dicotémicas del ser
de lo americano, de su identidad y de su ontologia al revisar la historiografia en torno
alaimagen del indio en donde se evidencia nuevamente la pretensién de “blanquitud”
o “limpieza de sangre” en las hermenéuticas histéricas de mexicanos como Edmundo
O’Gorman, Ortega y Medina, el joven Villoro y el ateneista Alfonso Reyes. Estas
fueron contrastadas de manera critica con otros tedricos de la poscolonialidad y de
la filosofia de la liberacién, como Santiago Castro Gémez, Walter Mignolo, Enrique
Dussel, Mario Ruiz y el escritor y critico literario Evodio Escalante. €

Puntualmente este “imaginario de blancura” criollo sirvié como instrumento her-
menéutico de traduccién de las culturas mesoamericanas para purificarlas del color
de sus razas originarias, su exotismo, salvajismo y degradacién. De tal forma que fue-
ron reapropiadas como lo caracteristico de la tierra americana, para posicionarse
como los legitimos herederos de América en contraposicién a la explotacién de los
peninsulares. 1

Al fenémeno de “americanizas”, en sentido andlogo al de Edward W. Said en
Orientalismo, se afiadié el del “grado cero de la identidad moderna” que emplean
Santiago Castro Gémez en su obra La hybris del grado cero: ciencia, raza e ilustracion
en la Nueva Granada (1750-1816)y Bolivar Echeverria en Modernidad y blanquitud.
Con ello se comprendié la mirada colonizadora en América y la relacién de dominio
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a partir del plano de lo simbdlico. Por dltimo, resulta evidente la forma en que esta
iconografia hecha por europeos concibié al americano como moralmente degene-
rado, bajo una suerte de eufemismo representativo de “minoria de edad”. Se trata de
un dominio discursivo de ocultamiento del ser de lo americano, al degradarlo en el
plano ontolégico y traducirlo en la experiencia del europeo, mediante una franca

mirada colonialista. €
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Retablos y retablistas. Pintores, escultores y doradores
en el valle de Toluca, 1594-1726

FErmiNn RoMERO ALANIZ

Facultad de Filosofia y Letras, unam

E sta investigacién pretende contribuir al conocimiento del arte novohispano del
valle de Toluca. La idea de su estudio surgié al encontrar una serie de contratos
para la elaboracién de retablos, cuyo anilisis permite conocer los diferentes estilos
y programas iconogrificos que gustaron y desearon los tolucenses de la época. A
raiz de la localizacién de estos documentos procuramos investigar sobre la trayec-
toria de sus autores. Es de lamentarse que hayan quedado muchisimas lagunas, por-
que la mayoria de los retablos ya no existen o porque los materiales de archivo son
muy breves. 4

El estudio comprende los afios de 1594 a 1726, tomamos como referencia las
fechas extremas de los contratos que localizamos en los protocolos del Archivo Ge-
neral de Notarias del Estado de México (AGNEM), Notaria No. 1 de Toluca y No-
taria No. 1 de Sultepec; cabe aclarar que incluimos tres contratos localizados en el
Archivo General de Notarias del Distrito Federal (AGNDF). 1

Esto nos permite afirmar que, durante la segunda mitad del siglo XV1I y primeras
décadas del siglo XV111, San José de Toluca y sus alrededores compartieron la misma
produccién de retablos que se observé en otras ciudades novohispanas como Gua-
dalajara, Valladolid de Michoacin, Zacatecas, San Luis Potosi, Tampico, Celaya,
San Miguel el Grande, Querétaro, Pachuca, Durango, Puebla y la ciudad de Mé-
xico (Tovar, 1984, pp. 11-21; Maquivar, 1986 y 1986a; Ramirez, 1998). €

Los artifices que trabajaron en la construccién de los suntuosos retablos dorados
destinados a ornamentar las iglesias, conventos, capillas, ermitas y oratorios en ca-
sas de particulares de Toluca' fueron espafioles, criollos, mestizos, castizos, mulatos e

1 En el oratorio de la casa de Nicolds de Ledn, rico comerciante y maestro de cerero de Toluca, habia un
colateral de madera tallado y dorado de cuatro varas y media de alto y tres varas de ancho, con cuatro
imdgenes de talla: Nuestra Sefiora de la Limpia Concepcién, San Francisco, San Antonio y San Diego,
de mis de tres cuartas de alto, en el remate dos angelitos de talla y dos lienzos de tres cuartas y en el
Sagrario una hechura de talla de Nuestra Sefiora del Rosario de una cuarta de alto: AGNEM. Notaria
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indigenas. Gracias a los documentos consultados, hoy sabemos que se realizaron re-
tablos para las iglesias y conventos del Sefior San Francisco, Nuestra Sefiora del
Carmen, San Juan de Dios y de Nuestra Sefora de los Angeles de Tecaxic, ambos
enla Jul'lsdICCIOIl de la ciudad de San José de Toluca. Sumédndose los pueblos de Tla-
cotepec, San Miguel Zinacantepec, San Mateo Atenco, San Bartolomé Apéstol
Otzolotepec, Almoloya (de Juirez), Cuentla, real y minas de Temascaltepec, San
Juan Jiquipilco, Jesis Nazareno Xocotitlin, San Miguel Temascalcingo, Chapa de
Mota, San José Malacatepec, Tejupilco, capilla de la hacienda de Santa Catarina y
la ciudad de Santa Clara de Lerma. €

Pero ademis de elaborar retablos para la gente que podia solventar su costo y
para las diferentes iglesias, los artifices se dedicaron también a algunas tareas de otro
tipo, pero relacionadas con su oficio, y de ellas destaca esencialmente la de tasadores
de bienes, que tiene que ver con la actividad de los “tasadores” nombrados por el
Corregidor o Alcalde Mayor. Su labor consistia, sobre todo, en valuar los bienes que
en maderas preciosas y pinturas habia dejado una persona tras su muerte para el
reparto de la herencia. €

LOS CONTRATOS

Bien es sabido que los contratos ante escribano publico constituyen tan sélo un ele-
mento de juicio artistico, en ocasiones son tan breves, que nos permiten sélo cono-
cer los nombres de los participantes, asunto en cuestiéon y condiciones econémicas
y juridicas a las que se obligan los interesados. Los contratos para obras del valle de
Toluca favorablemente no se comportan asi, por lo tanto, podemos decir que algu-
nos de éstos contienen la informacién suficiente para formarse una clara imagen de
su estructura; son los casos del retablo mayor de Nuestra Sefiora de Guadalupe y
Sefior San José, el colateral de la cofradia de Nuestra Sefiora de la Limpia y Pura
Concepcidn, el retablo mayor de San Miguel Temascalcingo, el retablo mayor de
Jests Nazareno Xocotitldn, el retablo mayor de San Miguel Zinacantepec y el del
real y minas de Temascaltepec. Estos documentos nos permitirin dar a conocer una
visién parcial del arte toluquefio colonial. Antes analizaremos los materiales, el cos-
to y formas de pago, la importancia del mecenas en la produccién de retablos, los
artifices y sus obras. €

No. 1 de Toluca. C.58, .29, 35Fs. Septiembre 3 de 1708 — Agosto 29 de 1710. Otros ejemplos en: C.43,
L.1, Fs.10-14. Noviembre 3-8 de 1683; C.19, L.1, Fo.123v. Marzo 3 de 1649; C.24, L..10, Fo.5v.
Noviembre 14 de 1656; C.58, L.1, Fs. 6v-11v. Febrero 3 de 1702; C.62, .16, Fs. 35-38v. Marzo 12
de 1716.
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MATERIALES

En los documentos estudiados sélo una clase de madera se menciona para la elabo-
racién de los retablos, ya que constantemente los contratantes solicitaron el uso del
“ayacahuite” “y no otra para que se pueda dorar”, incluso para la fabricacién del mo-
numento de Jueves de Ramos el contratante solicité el empleo de “buenas maderas”
con sus “aldabas y mecheros de hierro”.’ El aparejado y ensamble de los retablos se
hacia con “clavos y alcayatas” (de madera o metal), espigas, cufias (Huidobro, 2005;
pp- 57-58), “cola de Puebla™ y “bol de Castilla de calidad”. Conforme al pintado y
estofado se usaron “pinturas finas” al 6leo (CorDERO, 2015, pp. 55-70) y en cuanto al
“oro” se refiere, el otro material de primerisima importancia econémica y alegéri-
ca, para el recubrimiento total del retablo, se comprueba el hecho de que se em-
pleaba metal del mas alto quilate. En los documentos consultados se mencionan:
panes, hojas o laminillas “de oro fino de cuerpo y color”, “panes de oro de veinte y
tres”, “oro limpio de toda ley”, “oro limpio de dar y recibir”y “oro limpio y de color”.
En el decorado de las imdgenes de algunos retablos, se utilizaron hojas de lata dorada,
“ojos de vidrio y pestafias”.® q

EL COSTO Y FORMAS DE PAGO

Los retablos, por modestos que fueran, eran costosos. En su elaboracién interve-
nian muchos trabajadores, maestros, oficiales y aprendices. El precio de los retablos
podia variar, dependia del acabado, dificultad, tamafio, materiales, etcétera. Los

El ayacahuite era el drbol de la familia de las coniferas: Ramirez, 1998: 163; Huidobro, 2005: 53-54.
3 AGNEM. C.77,L.11, Fs.73-74. Julio 27 de 1726.

La cola era una pasta fuerte, traslicida y pegajosa, que se hace generalmente cociendo readuras y re-
tazos de pieles, y que disuelta después en agua caliente, sirve para pegar. //Cola fuerte. Gelatina fun-
dida al bafio de Maria con la cual se opera para encolar tableros de carpinteria, cueros o telas usadas
para encuadernar. //Cola de retales. Cola de la cual se sirven en la pintura al temple y en la pintura al
6leo para preparar los lienzos. Se obtiene disolviendo en agua caliente y raspaduras de piel, y toma la
consistencia de una gelatina, por medio del enfriamiento. La cola de pergamino y la cola de Flandes
se obtiene de la misma manera, pero la primera es mds fina y la segunda mds grosera; aquella no se
emplea mds que para los trabajos de més cuidado: Ramirez, 1998: 166.

5 El bool era una arcilla rojiza y untuosa que se colocaba sobre la imprimacién de yeso, a fin de conseguir
la buena adherencia de los panes de oro y para darle un tono mas célido: 15id.,164.

6 AGNEM. C.15,L.4, Fs.1v-3. Octubre 16 de 1708.
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retablos acabados “en blanco™ de los que tenemos noticia valian de los 150 a 1 500
pesos. Aunque en algunas ocasiones, el contratante solicitaba la ampliacién de la
obra, haciendo que su precio aumentara. Por ejemplo, don Santiago de los Angeles
y Gahona realizé el de la iglesia del pueblo de Jiquipilco, cuya estructura era de tres
calles, por 300 pesos, mis tarde los contratantes le pidieron otras dos calles “que
afadirles y esta demasia no se ha ajustado” al precio.® €

El costo de pintar, dorar y estofar el retablo fluctué entre los 380 a 4 000 pesos.
Por ejemplo, el de Nuestra Sefiora de la Limpia y Pura Concepcién costé 3 600 pe-
sos: 1 000 pesos por la obra “en blanco”y 2 600 pesos por la “pintura y dorado”.’
El de San Bartolomé Apéstol Otzolotepec importé 1 500 pesos por la obra “en
blanco”y 4 000 pesos miés por el “dorado y la pintura” (BARGELLINI, 1986, p. 1139).
Con respecto al costo en el dorado, este ultimo se puede comparar con el retablo
del altar mayor de la iglesia del Sefior San Liézaro de la ciudad de México, que fue
por 4 100 pesos, obra que realizé en 1726, Juan José Nadal, maestro dorador.” ¢

El precio de los retablos terminados desde el tallado “en blanco, ensamblado,
pintado, dorado y estofado” fluctué de 200 a 4 000 pesos. Por ejemplo, el de San
Francisco Xavier cost6 200 pesos;'! el de Jesis Nazareno Xocotitlin importé 1 550
pesos;*? el de San Miguel Temascalcingo por 1400 pesos;™ el de San Miguel Zina-
cantepec fue de 2 350 pesos;'* el del real y minas de Temascaltepec costé 3 000 pe-
sos; y el retablo del altar mayor de Nuestra Sefiora de Guadalupe y Sefior San
José fue de hasta 4 000 pesos.'® Importante obra de arte que se puede comparar en
su precio con el retablo de la virgen de la Concepcidn, de la iglesia del convento de
San Francisco de la ciudad de Querétaro, que fue por 4 350 pesos (Ramirez, 1998,
pp- 103-107). €

La forma de pago a los maestros y oficiales retableros es otra informacién que se
encuentra en los documentos estudiados. La manera més comun y frecuente des-

7 En blanco: Se dice de un retablo que ha sido terminado en cuanto a su talla y ensamblaje: Ramirez,
1998: 164.

8 AGNEM. C.54,L.1, Fs.27v-30. Febrero 21 de 1706.

9 AGNEM. C.59, L.15, Fs.9v-10 y 244-245. Febrero 1° y Noviembre 9 de 1709.
10 AGNDF. José de Anaya y Bonilla, Notario No. 13, Vol. 85, Febrero 14 de 1726.
11 AGNEM. C.45, L.12, F5.150v-151v. Agosto 6 de 1692.

12 AGNDF. Baltasar Morantes, Notario No. 379, Vol. 2509, Junio 6 de 1678.

13 AGNEM. C.37,L.11, Fs.125-126v. Abril 28 de 1684.

14 AGNEM. C.3,L.1, Fs.177-178v. s/f (roto) de 1594.

15 AGNEM. Notaria No. 1 de Sultepec. C.1, L.2, Fs.59v-61v. Enero 5 de 1722.
16 AGNEM. C.65, L.1, Fs.18v-20v. Marzo 20 de 1710.
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de luego era de pagar en pesos de oro comun en efectivo, en un sélo caso el contra-
tante tuvo que dar a cambio una casa valuada en 800 pesos.'” Los pagos podian ser en
dos (al principio y término de la obra) o mds partes (mensual o semanal); una parte
de su valor por adelantado y otras mds durante el avance o al término y entrega de
la obra. €

TIPOLOGIA, MORFOLOGIA E ICONOLOGIA

Todos los contratos de retablos establecieron una estructura similar, encasillamiento
de espacios en una reticula, donde se depositaron imagenes religiosas pintadas en lien-
zo o esculpidas en madera; la division de tales espacios se hizo mediante cornisamen-
tos y columnas; sin embargo no hubo un nimero fijo de éstos, pues dependié de la
cantidad de niveles o cuerpos y calles; en la ciudad de México los hubo de uno, dos,
tres y hasta cuatro cuerpos con su remate, pero en el valle de Toluca la mayoria fue-
ron de tres a cinco calles y de tres cuerpos; otros no lo especificaron en el documento. €

En algunas ocasiones se solicitaba que el trabajo se equiparase con otro retablo ya
colocado. En 1594, Juan Montafio, escultor de la ciudad de México, realizé el reta-
blo mayor de la iglesia de San Miguel Zinacantepec, formado de tres cuerpos con
su remate, sus columnas, nueve o diez tableros, frisos y bancos: “[...] segin y confor-
me estd el retablo de la villa de Toluca, con sus columnas redondas y con su guarda-
polvos dorado y la talla estofada”.® Nicolds de Rebollar, maestro escultor, dorador
y entallador de Toluca, elaboré el colateral de San Francisco Xavier en 1692: “[...]
el cual ha de ser seguro y en la forma y del mismo tamaio del Glorioso San Miguel
que estd en la iglesia de la ciudad de Toluca [...]""" 1

Los retablos de Toluca fueron escenarios teatrales donde se interpretaron, de ma-
nera histérica o legendaria, las vidas de Cristo, de su familia celestial y terrenal y de
sus seguidores; dentro de estos pueden encajar los monumentos de cuaresma, pas-
cua de navidad y los sagrarios. Por ejemplo, en 1633, Melchor de Rojas, maestro
escultor y ensamblador de la ciudad de México elaboré un monumento de pascua
de navidad para la iglesia del pueblo de Zinacantepec. La obra media diez varas de
alto y cinco de ancho (8.36 X 4.18 metros):* “[...] de un cuerpo y cuatro calles,

17 AGNEM. C.70, .28, Fs.41-43. Abril 20 de 1711.
18 AGNEM. C.3,L.1, Fs.177-178v. s/f (roto el original) de 1594.
19 AGNEM. C.45, L.12, F5.150v-151v. Agosto 6 de 1692.

20 Una wara equivale a 83.6 centimetros. Se divide en tercias, cuartas, sesmas, ochavas y dedos: Ramirez,
1998: 182. (Nota de los autores, N. A.).
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unas en cada lado con sus escaleras y en medio su caja para el Sagrario con tres fi-
guras de bulto, las dos de los lados y otra que ha de ser de la fe* en el remate de
arriba, todo ello pintado, de oro y blanco”.* 1

En 1726, Hipdlito de Urefa y sus hijos Felipe y Carlos de Urefia, maestros en-
sambladores de Toluca, hicieron un monumento de jueves de Ramos. La obra era
de dos cuerpos:

[...] se compone de diez y ocho columnas lisas y los capiteles tallados y do-
rados, su Sagrario y media naranja en el medio y dos tumbillas a los lados,
con cinco Profetas de dos varas, dorados y con sus vestiduras y todo lo que
llevare tallado ha de ir dorado, sus gradas corredores en primero y segundo
cuerpo torneadas y el Sagrario ha de llevar cinco Profetas pequefios y todo
con aldabas de hierro y ha de quedar en parejo del arco toral de dicha Igle-
sia y su tablado para armarlo con bancos y demads necesario y el ancho ha de
ser de dicho arco toral y de buenas madera y todos los mecheros de hierro
para las candelas [...]* €

En los retablos y colaterales de Toluca se utilizaron diferentes tipos de colum-
nas o sustentantes; segin la época, se mencionan: “columnas estriadas con torsién
de talla y capitel”,?* “columnas laboreadas y torneadas y obra crespa”,” “columnas
salomonicas talladas con sus granadas”,?® “columnas lisas y los capiteles tallados y
dorados”,?” “motilos™® y “nifios de escultura en el banco”.?’ 1

21 Virtud teologal, que suele ocupar un lugar destacado en las teorias o conjuntos de Virtudes: en la fa-
chada de Nuestra Sefiora de Paris estd sentada a la derecha de Jesucristo; durante la Edad Media es
habitual que su atributo sea eucaristico, pues la Fe se aplicaba singularmente a creer en el misterio de
la transubstanciacién; en el pértico de la Catedral de Chartres, la imagen de la Fe llena un ciliz con la
sangre del cordero inmolado en el altar; en Amiens muestra un ciliz del que sale una cruz; también se
present6 con los ojos vendados, segtin la nocién habitual de ‘aceptar lo que no se ve’; a veces ostenta alas.
En otras representaciones es una doncella vestida de blanco, con un libro abierto y una cruz, contem-
plindolos con méxima concentracién: Ramirez, 1998: 123.

22 AGNEM. C.11, L.3, Fs.82-82v. Mayo 2 de 1633.

23 AGNEM. C.77, .11, Fs.73-74. Julio 27 de 1726.

24 AGNEM. C.10, L.15, Fs.28v-29v. Septiembre 22 de 1632.

25 AGNEM. C.51, L.1, Fs.134-135v. Septiembre 1° de 1701.

26 AGNEM. C.70, L.28, Fs.18v-19v. Febrero 23 de 1711.

27 AGNEM. C.77, .11, Fs.73-74. Julio 27 de 1726.

28 AGNEM. C.45,L.12, Fs.150v-151v. Agosto 6 de 1692.

29 AGNEM. Notaria No. 1 de Sultepec. C.1, L.2, Fs.59v-61v. Enero 5 de 1722.
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De las obras contratadas para la iglesia de San Francisco destaca el retablo de
Nuestra Sefiora de la Limpia y Pura Concepcidn, elaborado por Juan de Vencis, maes-
tro escultor y por Antonio de Salcedo, maestro dorador y estofador.*® Media diez
varas de alto y siete de ancho (8.36 X 5.85 metros). Formado por tres cuerpos y tres
calles, con columnas dobles y sus entrepaios. El primer cuerpo con tres nichos, en el
centro Nuestra Sefiora de la Concepcién y a los lados San Joaquin y Santa Ana, los
padres de la Virgen. 1

El segundo cuerpo tiene tres nichos, en el del centro el arcingel San Miguel y a
los lados dos arcdngeles de talla, uno de ellos llevaria el Sol y el otro la Luna. El ter-
cer cuerpo con tres nichos, en el central el arcingel San Gabriel y a los lados dos ar-
cangeles de talla, uno llevaria en la mano una Azucena y el otro un Lirio. Todo el
guardapolvo adornado con arcingeles de media talla “con sus atributos”.’! 4

De la iglesia del convento-hospital de San Juan de Dios, sobresale el del altar ma-
yor de Nuestra Sefiora de Guadalupe y Nuestro Sefior San José; grandioso debi6 ha-
ber sido este retablo barroco de principios del siglo Xv111, elaborado por Juan de Vencis,
maestro escultor. Media once varas y tres cuartas de alto “desde encima del zoclo
hasta el artesén”y diez varas de ancho (9.82 X 8.36 metros). Compuesto por tres cuer-
pos, su remate y cinco calles, tres de ellas con imédgenes de esculturas y dos con lien-
zos de pincel. Con 24 columnas salomdnicas ‘con sus tercios y capiteles”, distribuidas
en los tres cuerpos. El primer cuerpo integrado por tres nichos. En el centro tenia
el Sagrario con sus columnas pequenas, dividido en cinco calles con cinco hechuras
de talla de tres cuartas de alto (62 centimetros); y a los lados las esculturas de San
Francisco y Santa Teresa, de dos varas de alto (1.67 metros). En la parte superior del
Sagrario habia un nicho de dos varas de alto, donde estaba colocada una vidriera y
dentro de ella un Santo Crucifijo. €

El segundo cuerpo con tres nichos. En la parte central la imagen de Nuestra Se-
fiora de Guadalupe y a los lados las esculturas de San Joaquin y Santa Ana, de dos
varas de alto. Los rayos de la virgen de Guadalupe eran de hoja de lata dorada, “de
suerte que ha de salir la Sefiora de dos troncos nacidos de las dos hechuras de for-
ma perfecta’. El tercero formado por tres nichos. En la parte central el Sefior San José
con el nifio Jesuds en los brazos y su corona de plata y a los lados San Carlos Borro-
meo y San Sebastidn. En el remate un Dios Padre abrazando el retablo. 1

En dos calles laterales del retablo se hallaban distribuidos seis lienzos de pincel,
con la temdtica de la vida de la Virgen Maria. En el tablero estaban dos lienzos pe-
quefios, con seis hechuras de media talla; en un lado, San Jerénimo, Santo Domingo

30 AGNEM. C.59, .15, Fs.244-245. Noviembre 9 de 1709.
31 AGNEM. C.59, .15, Fs.9v-10. Febrero 1° de 1709.

33



Fermin Romero Alaniz Prolija memoria, segunda ¢poca 2.2

y San Agustin; y en el otro, San Ignacio, San Pedro Nolasco y San Francisco de Paula,
“con sus guarda polvos, zoclo y demds necesarias”. Las esculturas eran de talla per-
fecta y los lienzos de pincel de “[...] cotense florete aparejados al 6leo con pinturas
finas a toda costa y perfeccién”. El dorado era de “oro fino de cuerpo y color”.** €
Por lo que respecta al retablo del altar mayor de Jesis Nazareno de Xocotitlan,
fue elaborado por Tomds Xudrez, maestro escultor, Alonso de Jerez, maestro dora-
dor y Juan Correa, maestro pintor. En el contrato se especificé que: “[...] toda la
pintura del dicho retablo y colateral ha de ser y sea de mano de Juan Correa, maes-
tro del arte de pintor, a quien se han de dar los tableros de ayacahuite para la dicha
pintura [...] quedando por su cuenta [de Tomds Xudrez] el pagar el maestro de pin-
tor los dichos lienzos y su trabajo, hasta dejarlo puesto en dicha iglesia [...]” €
La obra media de alto nueve varas y media desde la superficie del suelo del pres-
biterio hasta las vigas del techo de la iglesia y de ancho once varas y media de pared
a pared (7.94 X 9.61 metros). Su estructura era de dos cuerpos y cinco calles. En la
calle central del primer cuerpo estaba el Sagrario y en la del segundo una imagen de
bulto de Jesus Nazareno, ha quien estaba dedicado el retablo. Juan Correa hizo cua-
tro lienzos de pinturas grandes y cinco chicos con sus tableros, distribuidos en las
cuatro calles laterales. La iconografia del retablo se complementaba con cinco Santos
de talla de cuerpo entero de diferentes advocaciones (no se mencionan los nombres
de los Santos) y tres tableros de medio relieve de figuras de medios cuerpos.®® 4
El retablo del altar mayor de San Miguel Temascalcingo fue realizado por Fran-
cisco de Bamenbrilla, maestro ensamblador, por 6rdenes del bachiller don Andrés
Quiles Galindo, cura beneficiado del pueblo de San Miguel Temascalcingo. Fue la-
brado y dorado con sus perfiles de negro en los huecos de las molduras. 1
La obra media nueve varas y tres cuartas de alto y ocho varas y tres cuartas de
ancho (8.15 X 7.32 metros).** Su estructura era de dos cuerpos y tres calles. Esta-
ba decorada con ocho columnas grandes, sus cornisas, bancos y sotabancos. En la
calle central del primer cuerpo se encontraba el Sagrario, labrado con ocho co-
lumnas y cuatro pinturas de tres cuartas de alto (62.7 centimetros) con las image-
nes de San Pedro, San Pablo, San Joaquin y la Sefiora de Santa Ana. Ahi mismo se
encontraban dos nichos, uno para la imagen de Nuestra Sefiora, de escultura pe-
quefia y el otro para colocar el Santisimo Sacramento. El remate del Sagrario era
la imagen de bulto del Sefor San José. €

32 AGNEM. C.65, L.1, Fs.18v-20v. Marzo 20 de 1710.
33 AGNDF. Baltasar Morantes, Notario No. 379, Vol. 2509, junio 6 de 1678.

34 Una cuartao palmoeraunamedida delongitud,equivalente ala cuarta parte de unavara (aproximadamente
20.9 centimetros): Ramirez, 1998: 168.
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En un nicho de la calle central del segundo cuerpo habia un San Miguel de cuer-
po entero y hechura de bulto de dos varas de alto (1.67 metros). Ademds, llevaba
seis dngeles, dibujados en cuatro pinturas grandes de dos varas de alto, distribuidas
en las calles laterales de los dos cuerpos. En el remate del retablo se localizaba la he-
chura de un Dios Padre de talla.® €

Un retablo que todavia permanece es el de San Bartolomé Apéstol, en villa Cuauh-
témoc, hoy cabecera del municipio de Otzolotepec, ubicado a unos cuantos kilémetros
al nororiente de la ciudad de Toluca. Fue elaborado en 1726 bajo la administracién
eclesidstica del licenciado don Nicolds Lépez Xardén, a doce afos antes de su
muerte.* La estructura, las esculturas de bulto y el dorado del retablo fue elaborado
por Francisco Xavier de Olivares, maestro ensamblador y entallador, las imagenes de
los lienzos corrieron a cargo de José de Ibarra, maestro pintor, ambos vecinos de la ciu-
dad de México, por cantidad de 5 500 pesos (BARGELLINT, 1986, p. 1139, RopRriGUEZ,
1999 pp. 75-80, ToussaINT, 1965 pp. 156-159; MoyssEn, 1986 pp. 1069-1071). €

Retablo del altar mayor de
San Bartolomé Apéstol, villa
Cuauhtémoc, Otzolotepec.

35 AGNEM. C.37, .11, Fs.125-126. Abril 28 de 1684.

36 Por el registro que hace el sefior doctor don Pedro Domingo de Zufiga y Toledo, nuevo clérigo be-
neficiado de San Bartolomé menciona que el “[...] dicho Sefior Cura Don Nicolds Lopez Xardén falle-
ci6 el dia tres de febrero y se sepulté el dia cuatro inmediato del afio de mil setecientos treinta y ocho
[...]”: APSBO. Defunciones de indios y castas. Septiembre 9 de 1739.
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Su estructura se compone de cinco calles, de tres niveles con su remate y sus co-
lumnas salomoénicas pareadas. Las tres calles centrales son decoradas con esculturas
de bulto y las dos calles laterales con lienzos de pinturas. Las constantes lineas que-
bradas dan la sensacién de movimiento a través del juego de luz y sombras hacien-
do resaltar su rica ornamentacidn, el dorado y sus bellas esculturas y pinturas. En la
parte central del primer nivel se localiza el sagrario donde se guarda el cdliz y la ostia;

“[...] en las calles que flanquean a la central podemos apreciar las esculturas
doradas y estofadas de cuatro santos y de San Pedro y San Pablo, colocadas
en sendos nichos. En el centro del conjunto estd la escultura de San Barto-
lomé Apéstol sosteniendo una pluma de ganso en la mano derecha y en la
izquierda un mazo de hojas de papel. Sobre €, en el tercer cuerpo, se ob-
serva una rica cruz estofada bellamente ornamentada” (Ropricuez, 1999,

p.-77). 1

En la base del retablo se encuentran las esculturas de San Juan de la Cruz, San
José y probablemente San Nicolds Tolentino. La tematica de cuatro pinturas es sobre
la vida de San Bartolomé Apéstol, en una se representa a Santa Teresa de Jesds y en
otra a Santa Gertrudis. En el remate del retablo se halla representado Dios Padre
(RopricuEz, 1999, p. 78). En su momento fue una obra didéctica, como muchas en su
tipo, con la finalidad de difundir la religién catélica en un pueblo de indios otomis. €

Los rvetablos y la sociedad

Ademis de cumplir para la Iglesia con las funciones religiosas especificas para las
que estaban hechas, es conveniente hablar un poco acerca de lo que significaban
los retablos, de manera personal y para los miembros de la sociedad civil y eclesids-
tica del valle de Toluca que pagaron su elaboracién. Donar un retablo se podia con-
vertir en toda una ceremonia social para el patrono, quien tenia la satisfaccién de
escuchar su nombre en el sermén que el sacerdote pronunciara al momento de con-
sagrar el altar. La figura de los donantes de obras pias, personas de todos los grupos
étnicos, pone en relieve la satisfaccion, no sélo piadosa, sino humana, de involucrar-
se en la construccién de retablos (VArGasLUGO, 2005, p. 26). La documentacién sobre
esta actividad de la sociedad demuestra la amplia participacién de los ricos benefac-
tores para apoyar a la iglesia en esta costosa actividad constructiva. Como lo demues-
tra un buen nimero de obras, la sociedad espanola e indigena de la Nueva Espafia
desempefié un papel muy importante como benefactores de retablos. Los mecenas
con la finalidad de buscar un beneficio para su alma se comprometieron a costear
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uno o varios retablos, donde también pudieron solicitar sepultura.’’” En la documen-
tacién que analizamos se mencionan las cofradias de indios y de espafioles, cléri-
gos regulares y seculares, representantes de hermandades religiosas, autoridades de
pueblos de indios, hacendados, comerciantes, artesanos y tratantes de ganado. 1

Por ejemplo, don Floridn de la Madre de Dios, comerciante, y Diego Diaz Melo,
comerciante y duefio de recua,*® vecinos de Toluca, patrones y fundadores de la co-
fradia de Nuestra Sefiora de la Limpia Concepcién situada en el convento de San
Francisco, convinieron en hacer un retablo para la cofradia por 500 pesos, dinero
que el sefior Diaz Melo aporté para la obra.* Juan Adame, hermano de la Tercera
Orden de San Francisco, doné un colateral de pincel de Nuestra Sefiora de la Sole-
dad (de cuatro varas de alto) para la ermita del Santo Calvario de Toluca.®’ El licen-
ciado don Antonio de Sdmano Ledesma, clérigo presbitero, doné un retablo grande
en honor a la Madre de Dios de Guadalupe* y el licenciado Francisco Sinchez Pi-
chardo, clérigo presbitero, el de de la Santisima Trinidad* y otro de Jests, Maria y
José,® los tres en la iglesia del convento de San Francisco. 1

Don Nicolds de San José Diaz de Betancur y dofia Micaela Moreno, su esposa,
ricos comerciantes de Toluca, debido a la gran devocién al glorioso San Nicolds
Obispo, mandaron construir un retablo dorado en honor a dicha imagen colocado
en la capilla de Santa Teresa de Jesus, situada en la iglesia del convento de Nuestra

37 El licenciado Francisco Sanchez Pichardo, presbitero de Toluca, solicité ser sepultado “en el lugar don-
de colocare un colateral que estoy haciendo a la Santisima Trinidad” en la iglesia y convento de San
Francisco: AGNEM. C.25, L.1, Fs.16v-27. Febrero 10 de 1666. Dofia Maria de Legaspi Pichardo, co-
merciante, hija del capitin don José Sinchez Pichardo y de dofia Beatriz de Garnica y Legaspi, pidié
ser sepultada en el altar de Nuestra Sefiora de los Remedios, iglesia del convento de San Francisco, “que
es de todos nuestros antepasados y sucesores”: C.48, L.6, Fs.242v-244. Agosto 9 de 1696. El capitin don
Gaspar de Villalpando Senteno, rico comerciante de Toluca y duefio de haciendas y obraje [lugar donde
se procesa la lana desde la limpieza, escarda, cepillado, hilado, tefiido y tejido de frazadas, bayetas, pal-
millas, mantas, jergas, sayales y pafios], declar6 que habia donado un colateral a la iglesia del convento-
hospital de San Juan de Dios de Toluca y donde pidi6 ser enterrado: AGNDF. Simén Nieto de Alvarado,
Notario No.454, Vol.3115, Mayo 7 de 1722. Otros ejemplos en: AGNEM. C.10, L.2, Fs.41-42. Pos-
treros de Noviembre de 1629; C.29, .5, Fs.55v-56. Septiembre 8 de 1648; C.27,L.4, Fs.1-9. Marzo
26 de 1669; C.15, L.3, Fs.11v-20v. Marzo 8 de 1709.

38 AGNEM. C.10, L.8, F5.39-39v. Octubre 3 de 1630; C.11, L.1, Fs.101-101v. Diciembre 5 de 1630.
39 AGNEM. C.10, L.2, Fs.41-42. Postrero dia del mes de Noviembre de 1629.

40 AGNEM. C.24, .11, Fs.76-78. Mayo 16 de 1665.

41 AGNEM. C.27,L.4, Fs.1-9. Marzo 26 de 1669.

42 AGNEM. C.25, L1, Fs.16v-27. Febrero 10 de 1666.

43 AGNEM. C.27,L.4, Fs.1-9. Marzo 26 de 1669; C.27, .1, Fs.240-241. Diciembre 29 de 1669.
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Sefiora del Carmen.* Dofia Antonia de Alarcén, cacique y principal del pueblo de
Santiago Tianguistenco costeé dos colaterales, uno en honor a Nuestra Sefiora
de los Dolores y otro a Nuestro Sefior Jesucristo Nazareno, ubicados en la capilla de
Nuestra Sefiora del Buen Suceso de dicho pueblo.” 1

Ademas, algunos pobladores en el lecho de su muerte contribuyeron con dinero
para la fabricacién de retablos e imédgenes. Por ejemplo, Manuel Béez, de origen
portugués, duefo de estancias de ganado menor en Ixtlahuaca y Maravatio, dejé
50 pesos para dorar el retablo de la iglesia de Ixtlahuaca.* El capitin don Pedro de
Villafafia y Alvarado, alcalde mayor que fue de la provincia de Papantla, duefio
de hacienda y casas en Toluca, ordend a sus albaceas hacer un colateral en honor a
Nuestra Sefiora de la Soledad.*” Dofia Lorenza de Salazar, esposa del capitin don
Antonio Ortiz de Galdos, hacendado, rico comerciante y corregidor que fue de To-
luca, contribuyé con cuatro pesos para ayuda del colateral del Nifio del Milagro.*
El clérigo Andrés Quiles Galindo, cura beneficiado de Temascalcingo, dond 225 pesos
para el retablo de San Miguel y gast6 dinero en una vidriera para el Sagrario y una
hechura de bulto del patriarca San José.* El capitin don José Aguado Chacén, co-
merciante y duefio de haciendas en Toluca, dejé 10 pesos para el colateral del sefior
San Francisco Xavier del convento-hospital de San Juan de Dios.™® €

Antonio Novaez, de origen portugués y duefio de hacienda en Calimaya, dejé
400 pesos, para dorar el colateral del altar de Nuestra Sefiora de los Dolores, ubica-
do en la capilla de 1a Tercera Orden de Penitencia, de la cual era hermano.** Francisco
Antonio Galicia, clérigo diacono del arzoblspado de Puebla de los Angeles aporté
100 pesos para la construccién del colateral de Nuestra Sefiora del Carmen que se
estd construyendo en Tenango del Valle.*? Felipe Garcia de Cisneros, hacendado de

44 AGNEM. C.15,L.3, Fs.11v-17v. Marzo 8 de 1709.
45 AGNEM. C.66, L.2, Fs.18v-21v. Abril 5 de 1714.

46 AGNEM. C.1,L.9, Fs.17-21v. Octubre 26 de 1585.
47 AGNEM. C.40, L.8, Fs.70-76. Diciembre 8 de 1676.
48 AGNEM. C.42, L.1, Fs.94v-96. Agosto 23 de 1682.

49 Andrés Quiles Galindo especificé en su testamento que de su propio dinero habia gastado 5 000 pesos
en la fabricacién de la iglesia parroquial durante seis afios, de los cuales sélo habia recibido 300 pesos de
los principales y comun del pueblo, mas otros 500 pesos que recibi6 de los indios como limosnas. Asi-
mismo, mencioné que Pablo Romero, fiscal y gobernador del pueblo de Temascalcingo, aporté 400 fa-
negas de maiz de la comunidad que fueron vendidas a cuatro reales para ayudar a construir el retablo:

AGNDF. Pedro Deza y Ulloa, Notario No. 196, Vol. 1260, Noviembre 11 de 1684.
50 AGNEM. C.52, .15, Fs.75v-89. Abril 13 de 1704.
51 AGNEM. C.39, L.19, Fs.7-10v. Septiembre 8 de 1704.
52 AGNEM. C.15, L.8, Fs.93-96v. Octubre 13 de 1708.
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Ixtlahuaca, ordené a su albacea diera el dinero suficiente para hacer dos colaterales
en blanco, uno en honor a la virgen de Nuestra Sefiora de los Remedios y otro a
Nuestra Sefiora de Guadalupe.®® Don Luis de Velasco y Mendoza, tio y adminis-
trador de las haciendas del Conde de Santiago de Calimaya, destiné 4 000 pesos de
sus bienes “[...] para hacer un colateral de Nuestra Sefiora de Santa Anay se ponga
en el templo nuevo de Nuestra Sefiora de Guadalupe, en su santuario”.>* El capitin
don Gaspar de Villalpando Senteno, rico comerciante de Toluca, duefio de obraje
y haciendas, dejé 200 pesos para el colateral de la archicofradia del Santo Cristo de
la Santa Veracruz.” Don Pedro Antonio de Urendes, rico comerciante de Toluca,
duefio de haciendas y ranchos de labor en Malacatepec y Almoloya, dejé 200 pesos
para el retablo del altar mayor de la iglesia de Malacatepec;*® y dofia Ana Garcia
Rubio, su esposa, apoy6 con 100 pesos para el mismo retablo.’” €

ALGUNOS ARTIFIGES DE ESE TIEMPO

Por tltimo, se mencionan una serie de nombres de artistas y mecenas que partici-
paron y costearon en la elaboracién obras de arte, informacién recopilada de una
exhaustiva investigacién en los documentos notariales que se resguardan en el Ar-
chivo General de Notarias del Estado de México. Participaron en la realizacién de
retablos del valle de Toluca: pintores, escultores, talladores, ensambladores, carpin-
teros, estofadores y doradores. Los contratistas fueron maestros y oficiales en su arte,
ayudados por otros oficiales y aprendices dependientes de un taller; a su vez, afianza-
dos por otros artifices en el cumplimiento del contrato. Algunos nacieron en el valle
de Toluca o se avecindaron en la ciudad de San José de Toluca, podemos mencionar
a: Juan de Vencis, José Delgado, Francisco Diaz (indio), Juan Miguel de Rivera, Ni-
cols de Rebollar, don Santiago de los Angeles y Gahona (indio principal), Martin
de los Reyes y Arévalo, Lucas de Altamirano (castizo), Antonio de Salcedo, Bernabé
Ortiz, Juan Ruiz de Hinojosa, Bernabé Santiago (indio ladino), fray Miguel de
Herrera, Hipdlito de Urefia y sus hijos Felipe y Carlos de Urefia. Del interior de la
Nueva Espana tenemos a: Juan de la Rea, vecino del pueblo de Querétaro; José de
Ibarra, natural de la ciudad de Guadalajara; Juan Montafio, Francisco de Bamenbrilla,

53 AGNEM. C.15, L.8, Fs.77v-81v. Octubre 13 de 1708.

54 AGNEM. C.59, L..15, Fs.24v-27v. Febrero 17 de 1709.

55 AGNDF. Simén Nieto de Alvarado, Notario No. 454, Vol. 3115, Mayo 7 de 1722.
56 AGNEM. C.70, L.18, Fs.89v-98v. Mayo 24 de 1736.

57 AGNEM. C.70, L.18, Fs.101v-104. Mayo 26 de 1736.
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Melchor de Rojas, Manuel de Velasco, Tomds Xudrez, Alonso de Jerez, Juan Correa
(mulato), Francisco Xavier de Olivares y don Manuel de Tapia Moctezuma (indio
cacique principal), todos vecinos de la ciudad de México. €

De los artifices nacidos o avecindados en Toluca y de otras partes de la Nueva
Espaiia, tenemos algunas noticias de ellos:

JuaN MoONTARO Escultor, en el documento consultado no menciona si es ofi-
cial o maestro, vecino de la ciudad de México. En 1594 realiz6 el retablo mayor para
la iglesia del convento de San Miguel Zinacantepec, por encargo de los principales
y vecinos del mismo pueblo. Formado de tres cuerpos con su remate, sus columnas,
nueve o diez tableros, frisos y bancos, “[...] segin y conforme esta el retablo de la
villa de Toluca, con sus columnas redondas y con su guardapolvos dorado y la talla
estofada”.>® ¢

JuaN DE LA REA Maestro escultor, vecino del pueblo de Querétaro. En septiem-
bre de 1632 realizé el colateral del altar de Nuestra Sefiora de los Remedios y del
Rosario, ubicado en la iglesia del convento de San Francisco, por érdenes del ha-
cendado don Antonio de Guernica Legazpi: “[...] que ha de ser conforme el dibujo
que se ha hecho para la dicha obra que para que se sepa El que es y que se cumple
con la forma que esta dibujado lo ha de firmar el presente escribano y han de que-
dar las columnas estriadas con torcién de talla y capitel y los tableros bien ajusta-
dos [...] y bien formado y acabado para que se pueda pintar y dorar [...]”" €

Los retablos eran obras elaboradas en muchos casos a partir de un disefio; de
estos dibujos sélo se conservan algunos ejemplos en los que se aprecia la traza que
seguia la obra (montea) (CasTro MoRraLEs, 1969, pp. 119-130; Vargas Lugo, 1991,
pp- 99-101) y asimismo, se empleaban para explicar a los clientes la apariencia de
las obras concertadas en los contratos. Son muestra del disefio y planeacién que an-
tecedia a la construccién, haciendo evidente a la concepcién del trabajo y la orga-
nizacién de este. €

Sin embargo, también se empleaban las descripciones escritas, las maquetas o la
reproduccién de obras existentes. También se dieron casos en que el disefio del re-
tablo era realizado por una persona y ejecutado por otra. 1

MELCHOR DE RoJyas Maestro escultor y ensamblador, vecino de la ciudad de
México. En mayo de 1633 fue contratado por don Francisco Matias, indio, gober-

58 AGNEM. C.3, L.1, Fs.177-178v. s/f (roto el original) de 1594.
59 AGNEM. C.10, L.15, Fs.28v-29v. Septiembre 22 de 1632.
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nador del pueblo de Zinacantepec, para hacer un monumento de Pascua de Navi-
dad para la iglesia del mismo pueblo. Todo tallado de madera, labrado de escultura
y ensamblado. El precio fue por 1 040 pesos. La obra media diez varas de alto y cin-
co de ancho (8.36 X 4.18 metros).®* ¢

JuaN MIGUEL DE R1VERA Pintor, en el documento consultado no menciona si
es oficial o maestro, vecino de Toluca. En septiembre de 1648 realiz6 el colateral
de la cofradia de las Benditas Animas del Purgatorio, ubicada en la iglesia del
convento de San Francisco de Toluca, obra que mando hacer don Alonso Leén de
Rivera, tratante en ganado de cerda: 1 “[...] todo dorado y pintado con un lienzo
grande de la pintura del Juicio Final y otro lienzo arriba de San Ildefonso y en el
banco de dicho colateral la hechura de San Francisco, la de San Diego y la de San
Buenaventura [...]7%2 €

TomAs XuAREZ,ALONSO DE JEREZ y JuaN CORREA El primero era maes-
tro escultor, ensamblador y entallador; el segundo era maestro dorador y el dltimo
era maestro pintor, vecinos de la ciudad de México (CurikL, pp. 129-150). En junio
de 1678 realizaron el retablo del altar mayor de Jesus Nazareno, por érdenes del

bachiller Diego de Aguilar Verdugo, cura beneficiado del partido de Xocotitlan:

[...] segiin y en la forma que contiene la traza que tiene hecha el dicho maes-
tro de escultor y firmada de su mano y nombre [...] guardando en todo y
por todo las condiciones que por menor se contienen y declaran en un plie-
go de papel comun firmada de los nombres y manos de los dichos maestros
que me piden a mi el dicho escribano las rubrique con mi rubrica acostum-
brada, como también la traza y modelo y doy fe la rubriqué [...]®

Por la frase anterior, se deduce que la traza y modelo del disefio correspondia al
maestro Tomds Xudrez, avalado por el escribano publico.

60 Una vara equivale a 83.6 centimetros. Se divide en tercias, cuartas, sesmas, ochavas y dedos: Ramirez,

1998: 182.
61 AGNEM. C.14, .1, Fs.98v-99. Julio 11 de 1641; C.17,L..7, Fs.112-112v. Diciembre 31 de 1644.
62 AGNEM. C.29, L.5, Fs.55v-56. Septiembre 8 de 1648.
63 AGNDF. Baltasar Morante, Notario No. 379, Vol. 2509, Fs.270v-272v. Junio 6 de 1678.
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MaNUEL DE VELASCO Maestro escultor, ensamblador y dorador, vecino de la
ciudad de México.** En enero de 1679 elaboré el colateral para el altar mayor de
la iglesia de Nuestra Sefiora de los Angeles de Tecaxic, por 1100 pesos. La obra fue
financiada por el licenciado don Antonio de Sdmano Ledesma, presbitero, duefio
de hacienda y molino en Zinacantepec® y fundador del convento-hospital de San
Juan de Dios en Toluca.® €

MAaNUEL DE TaP1a MocTEzuMA Indio cacique principal, maestro ensambla-
dor y entallador, vecino de la ciudad de México. De origen mestizo, nacié a media-
dos del siglo XviI y murié en 1695 en la ciudad de México. Contrajo matrimonio, en
1676, con Maria de las Casas, mestiza (Cruz, 1991, pp. 34-58). Realiz6 dos retablos
para la ciudad de Querétaro y una obra que dejé inconclusa para la iglesia de la
Compaiifa de Jesus en la ciudad de Valladolid (Ramirez, 1998, pp. 42-43). En abril
de 1682 acordé con el padre fray Pedro de Berganza, de la Orden del Sefior San
Francisco, guardidn del convento de San Mateo Atenco, dorar de “oro limpio de toda
ley de dar y recibir” el retablo del altar mayor, que afios antes habia elaborado “en
blanco”; por cuyo trabajo, paga de oficiales, libros de oro y demds materiales habia
de cobrar 380 pesos. Recibi6 por adelantado 130 pesos, los 150 pesos durante el trans-
curso de la obra y el resto al término del trabajo. Se obligé de entregar el retablo do-
rado y colocado en la iglesia del convento en dos meses.*” 1

FraNcisco Diaz Indio, maestro escultor, vecino de Toluca. En noviembre de
1682 hizo el colateral “en blanco” de la cofradia de Nuestra Sefiora la Virgen San-
tisima de la Asuncién, ubicada en la iglesia del convento de San Francisco de To-
luca, compuesto de tres cuerpos. Nicolds de Santacruz Maria, rector de la cofradjia,
mayordomos y demds diputados indios, le dieron toda la madera y 200 pesos por
su trabajo.®® ¢

64 En la ciudad de México realiz6 el retablo de la iglesia del convento de Santa Clara y el retablo del co-
legio de San Pedro y San Pablo: AGNDF. Baltasar Morante, Notario No. 379, Vol. 2504, F's.422-424v.
Septiembre 4 de 1673; Vol. 2505, Fs. 306-308, Septiembre 23 de 1674. Elaboré el retablo de la iglesia
de San Agustin del partido de Chilapa: AGNDF. Baltasar Morante, Notario No. 379, Vol. 2506, Fs.110-
111. Mayo 9 de 1675.

65 AGNEM. C.36, L.25, Fs.1v-3. Enero 15 de 1679.

66 AGNEM. C.48, .1, Fs.73-85. Marzo 26 de 1695.

67 AGNDF. Martin del Rio, Notario No. 574. Abril 21 de 1682.
68 AGNEM. C.42, LL.1, Fs5.137-138v. Noviembre 12 de 1682.
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FraNncisco DE BAMENBRILLA Maestro ensamblador y dorador de la ciudad de
Meéxico. En abril de 1684 elaboré el retablo “labrado y dorado” del altar mayor de la
iglesia del pueblo de San Miguel Temascalcingo.®” En enero de 1691, junto con José
Franco, maestro ensamblador de la ciudad de México, realizaron el retablo del al-
tar mayor de la iglesia de Tepetitldn, jurisdiccién de Tula.” q

Nicoras DE REBOLLAR Maestro escultor, dorador y entallador, vecino de Tolu-
ca. Nicolds de Rebollar podia firmar, lo que podemos deducir que era letrado. En
enero de 1686 realizé el colateral en blanco de Jesis Nazareno por encargo de los
hermanos de la Tercera Orden del Sefior San Francisco de Toluca. Su estructura era
de tres cuerpos, con sus esculturas de talla, sus nichos “labor crespa”, columnas, re-
mates y tableros a los lados. En el nicho del primer cuerpo estaba colocado Jesus
Nazareno, en el segundo un Santo Eccehomo y en el tercero un Santo Crucifijo. La
obra se concert6 por 380 pesos, el maestro puso toda la madera de “ayacahuite y no
otra para que se pueda dorar”.”* ¢

Al afio siguiente, fue contratado para realizar el colateral de la iglesia del pue-
blo de Almoloya, por encargo del bachiller don Esteban Lépez Tello, cura benefi-
ciado, a nombre de los indios del mismo pueblo. De dos cuerpos con su remate, todo
“en blanco”, por 380 pesos, el maestro recibid los clavos y maderas.” En agosto de
1692 se concert6 para labrar y dorar el colateral de San Francisco Xavier: “[...] de ma-
dera de ayacahuite para una hechura de San Francisco Xavier de dos varas de alto, el
cual dicho colateral ha de tener dos cuerpos, el uno con cuatro columnas y el otro con
dos motilos que es el remate el cual ha de ser seguro y en la forma y del mismo ta-
mafio del Glorioso San Miguel que estd en la iglesia de la ciudad de Toluca [...]" €

La obra se concert6 por 200 pesos. Quedé como fiador de la obra Francisco Ji-
ménez, maestro carpintero, su cufiado. Esta obra fue costeada por el bachiller don
Juan de Peraza, clérigo presbitero, hijo del rico comerciante don Bartolomé de Pe-
raza y de dofia Isabel de Valencia, vecinos de Toluca. €

69 AGNEM. C.37, .11, Fs.125-126v. Abril 28 de 1684.

70 AGNDF. Baltasar Morante, Notario No. 379, Vol. 2522, Fs.19-21. Enero 31 de 1691.
71 AGNEM. C.43, .10, Fs.7-8v. Enero 22 de 1686.

72 AGNEM. C.43, .10, Fs.167v-168. Febrero 28 de 1687.

73 AGNEM. C.45,L.12, Fs.150v-151v. Agosto 6 de 1692.
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Intervino en el avalio de los bienes de madera de: Agustin Martinez Luzardo,
comerciante;”* Cristébal Mejia de Lagos (hijo), comerciante;” y Francisco Rubin
de Celis, duefio de haciendas,’® vecinos de Toluca. 1

DON SANTIAGO DE L0S ANGELES ¥ GAHONA Indio cacique principal, maes-
tro escultor y entallador, nacié en la ciudad de México, fue gobernador del Barrio
de San Juan de la misma ciudad, se avecindé en Toluca, “desde hace un afio y me-
dio”, en donde vivié los ultimos afios de su vida.”” Hijo de Juan Evangelista y de
dofia Maria Antonia, natural del Barrio de Santa Cruz, ambos de la ciudad de Mé-
xico. Se casé por primera vez con dofia Pascuala de la Asuncién, quien trajo de dote
algunas alhajas y una casa ubicada en el Barrio de Santa Cruz, que la tenia arren-
dada a Juan Pacheco, en 25 pesos; él no aport6 capital alguno al matrimonio. Tuvie-
ron dos hijos que murieron sin tomar estado. €

Al fallecer su esposa, el sefior de los Angeles y Gahona quedé6 como albacea
de sus bienes. Antes de contraer nuevamente nupcias tuvo una hija con Manuela de
Nava, soltera, de nombre Maria Antonia de 16 afios de edad. Se cas6 por segunda
vez con Maria Sinchez, no trajo dote alguna y él aporté6 los bienes de su primera
esposa. Tuvieron por hijas a Maria de los Ramos que murié de ocho dias de nacida
y Simona de los Angeles, casada con Diego Moreno de los Santos. Entre sus bienes
se mencionan la casa de su primera esposa y dos solares en la ciudad de México;
en la ciudad de Toluca poseia un pedazo de tierra y una casa donde tiene su obra-
dor con todas sus “herramientas de entallar, ensamblar y tornear”.”® El solar lo ha-
bia comprado a Felipe de Alba y Campos, ubicado en el camino Real que venia del
pueblo de Metepec, en el Barrio de San Juan Bautista y San Sebastiin, media 27
varas de ancho y 30 de largo (22.57 X 25.08 metros), colindaba con casa de Antonio
de Alba Ibarra, oficial de pintor.”” €

Desconocemos los motivos que tuvo don Santiago de los Angeles para emigrar
de su tierra natal, podemos aventurar un poco y decir que la carencia de contratos
lo obligé a cambiar de residencia, o que la importancia de su obra habia traspasado
fronteras. De lo que no dudamos es que haya traido consigo las imdgenes y los

74 AGNEM. C.43,L.9, Fs.8-19. Mayo 2 de 1685.
75 AGNEM. C.43, L.8, Fs.13-15v. Diciembre 13 de 1685.

76 AGNEM. C.44,1..11, Fs.8-12v. Marzo 18 de 1688-Diciembre 7 de 1691; C.45,L.7, Fs.7v-31. Marzo
23 de 1688.

77 AGNEM. C.51, L.1, Fs.134-135v. Septiembre 1° de 1701.
78 AGNEM. C.54, L.1, Fs.27v-30. Febrero 26 de 1706.
79 AGNEM. C.52,1..15, Fs.126v-128. Julio 18 de 1704.
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conocimientos observados y aprendidos en la capital novohispana, ciudad exuberan-
te de arte, y que mds tarde los imprimiera en las obras que hizo para esta ciudad y
sus alrededores. Durante el corto tiempo de haber vivido en Toluca ya habia reali-
zado otras obras, pues asi lo manifesté en un contrato: “como maestro que soy de
escultor y haber hecho otros asi de esta ciudad [de Toluca] como en sus pueblos que
han visto”,*® desafortunadamente no contamos con los registros de estas obras. €

En septiembre de 1701 fue contratado por Alonso Ugarte de Moxica, indio prin-
cipal del pueblo de Tejupilco, junto con los mayordomos y diputados, para hacer un
colateral de la cofradia de Nuestra Sefiora del Rosario. La estructura de la obra cons-
taba de dos cuerpos, de cinco varas de ancho y siete varas y cuarta de alto (4.18 X
6.06 metros), “[...] con todos sus remates y cornisas de madera de ayacahuite, que
ambos cuerpos han de tener ocho columnas laboreadas y torneadas y obra crespa
en blanco [...]”. Quedaron como sus fiadores Pedro Jiménez, maestro carpintero y
Martin de los Reyes y Arévalo, maestro pintor, ambos vecinos de Toluca. El trabajo
de concerté en 160 pesos, con la condicién de que don Santiago daria toda la ma-
dera y entregarlo en dos meses y medio.® €

En su testamento fechado el 21 de febrero de 1706, mencioné que estaba ha-
ciendo el colateral de la iglesia del pueblo de San Juan Jiquipilco, todo “en blanco”,
por 300 pesos. Al mismo tiempo, realizaba dos colaterales, uno para el altar mayor
de la iglesia del pueblo de Chapa de Mota, por 1 000 pesos y otro de Jests Nazare-
no, en 150 pesos. Ademds, realizé algunas obras a don Vicente de Villegas, cacique
y principal del pueblo de Xocotitlin. Estaba comprometido con José Rodriguez,
vecino del pueblo de Zinacantepec, de elaborar una hechura de Jestis Nazareno. €

Especificé que era deudor del bachiller Juan de Vencis de 12 pesos por recaudo
de su tienda que le fio, a don Francisco de Ortega y Castro, le debia 12 pesos por pan;
y a Francisco de Torres, dorador, 25 pesos. También mencioné que le debian varias
personas: Francisco Santiago, su oficial, 8 pesos; Cristébal Pichardo 15 pesos, don
José de la Cruz, gobernador que fue del barrio de San Juan de la ciudad de Méxi-
co,46 pesos, don Diego de Nijera, vecino de San Mateo Churubusco, 30 pesos, don
Juan de Ndjera, su hermano, 100 pesos y diferentes personas por cuenta de libro que
le dio a guardar a don Francisco de Arteaga. Dej6 como albacea de sus bienes a don
José de Valverde, su primo.® 1

80 AGNEM. C.51, L.1, F5.134-135v. Septiembre 1° de 1701.
81 AGNEM. C.51, L.1, F5.134-135v. Septiembre 1° de 1701.
82 AGNEM. C.54, .1, Fs.27v-30. Febrero 26 de 1706.
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MARTIN DE LOS REYES Y AREVALO Maestro pintor, vecino de Toluca.® De los
Reyes y Arévalo podia firmar, lo que podemos deducir que era letrado. Naci6 en la
ciudad de Valladolid, provincia de Michoacdn, se avecindo en Toluca, lugar donde
radicé la mayor parte de su vida. No sabemos en que momento llegé a Toluca pero
los documentos ya lo registran en 1688 hasta 1736, afio en que muere. Hijo de Gas-
par de los Reyes y de dofia Mariana de Arévalo. Contrajo nupcias con Isabel de
Villegas, vecina de Toluca, no trajo dote y él no tenia capital alguno. Tuvieron cuatro
hijos: Javier y Maria quienes murieron solteros, Gertrudis se casé con Jacinto de
Vencis y Juana de los Reyes contrajo matrimonio con Juan de Vencis (posiblemente
se trate del maestro escultor de quien hablaremos mds adelante). Entre sus bienes
s6lo mencioné “el ajuar muy pobre y corto”y la casa de su morada.®* €

De los Reyes y Arévalo fue fiador de Santiago de los Angeles y Gahona, maestro
escultor y entallador, para hacer el retablo de la cofradia de Nuestra Sefiora del Ro-
sario;® y de Juan de Vencis, maestro escultor, para dorar y estofar un retablo,* don-
de posiblemente intervino en la elaboracién de las pinturas. €

Participé arduamente en el avalto de los lienzos de pintura de: Cristébal Mejia
de Lagos (hijo), comerciante;¥” José de Guzmin, comerciante y duefio de rancho;®
Martin Puelles de Mendoza, comerciante;® capitin José Aguado Chacén, comer-
ciante y duefio de haciendas;” capitin Juan de Posadas y Agurto, comerciante™ y
Juana Gertrudis Ramos, su esposa;”> Margarita de Morales;” Nicolas de Le6n, maes-
tro cerero, comerciante y duefio de hacienda;”* Andrés Garcia Rendén, comercian-
te;”* Nicolds Diaz de Betancurt, comerciante;” Pedro Trigo de Baamonde, el viejo,

83 AGNEM. C.62, L..4, Fs.148v-150v. Diciembre 10 de 1715.

84 AGNEM. C.70, L.18, F5.159v-161. Septiembre 1° de 1736.

85 AGNEM. C.51,L.1, F5.134-135v. Septiembre 1° de 1701.

86 AGNEM. C.15, L.4, Fs.1v-3. Octubre 16 de 1708.

87 AGNEM. C.43, L..8, F's.13-15v. Diciembre 13 de 1685.

88 AGN. Tierras, Vol. 2459, Exp.1, Septiembre 5 de 1689.

89 AGNEM. C.51,L.9, Fs.1-108. Mayo 18 de 1701.

90 AGN. Tierras, Vol. 1782, Exp.1, Agosto 4 de 1704.

91 AGNEM. C.52, L.4, Fs.1-259. Marzo 3 de 1702 — Enero 18 de 1705.
92 AGNEM. C.55,L.1, Fs.1-146. Marzo 11 de 1707 — Septiembre 11 de 1716.
93 AGNEM. C.58, .24, Fs.21-23v. Diciembre 3 de 1707.

94 AGNEM. C.58, .29, Fs.13-32. Octubre 30 de 1708.

95 AGNEM. C.60, L..7, Fs.13v-25. Julio 4 de 1709.

96 AGNEM. C.60, L.2, Fs.5v-9v. Julio 7 de 1709.
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corregidor;”” Antonio de Villaseca, maestro cerero, comerciante y duefio de hacien-
da;® y Salvador Ortiz de Galdos, duefio de hacienda en Temascaltepec,” todos
vecinos de la ciudad de San José de Toluca. 1

En diciembre de 1715, junto con otros vecinos de Toluca, dieron poder a don
Antonio de Tapia, agente de negocios de la ciudad de México, para solicitar ante
el Virrey y la Real Audiencia les surta de agua suficiente para el vecindario.'® €

Lucas DE ALTAMIRANO Castizo, oficial de dorador y estofador, vecino de Toluca.
En septiembre de 1707 dor6 el colateral de la Virgen de Santa Febronia, ubicado en
la iglesia del convento de San Francisco de Toluca, por 6rdenes de Manuel Gonza-
lez Jiménez, administrador y mayordomo y Nicolas Flores de Espinosa, rector, am-
bos de la cofradia de Santa Febronia. Su estructura estd formada de tres cuerpos.
Entre las cliusulas del contrato se menciona que el sefior Altamirano se comprome-
tia a desarmar el colateral “[...] y llevarlo a su casa donde tiene su obrador y aca-
bandolo volverlo a parar”. Debia entregarlo en cuatro meses “[...] en toda forma
acabado y bien dorado con oro limpio como ha hecho otras obras”. El trabajo se
concerté por 400 pesos, recibié 200 pesos de contado y 10 pesos cada semana. Don
Juan de Cobos, su suegro, quedé como fiador.'*! q

JuaN DE VENCIS Maestro escultor, ensamblador, entallador y dorador, conjunto
de actividades desarrolladas que hablan de un hombre de vastos conocimientos. Fue
vecino de Toluca y antes de la villa de Ledn, donde posiblemente realizé impor-
tantes obras.'® Originario de San Agustin de las Cuevas (hoy Tlalpan), hijo de Juan
de Vencis, natural de la ciudad de Valladolid, provincia de Michoacédn y de Juana de
Ordaz, natural del pueblo de San Agustin de las Cuevas. Era hermano de Juan Ma-
teo de Vencis, rico comerciante de Toluca. Juan de Vencis vivié en Toluca en unas
casas bajas que le habia vendido su hermano en 300 pesos,'” ubicadas en la calle
Real rumbo al pueblo de Calimaya,'® donde posiblemente estableci6 su obrador. En
abril de 1711 ya poseia otra casa en el Barrio de Santa Barbara Xolalpa, en Toluca,

97 AGNEM. C.70, .29, Fs.1-27. Julio 2 de 1711.

98 AGNEM. C.73, L.7, Fs.4v-21. Julio 27 — Agosto 4 de 1717.
99 AGN. Tierras, Vol. 2405, Exp.1, Septiembre 30 de 1732.

100 AGNEM. C.62, L.4, Fs.148v-150v. Diciembre 10 de 1715.
101 AGNEM. C.54,L..10, F5.176v-178. Septiembre 20 de 1707.
102 AGNEM. C.54,1.10, Fs.221v-222v. Noviembre 21 de 1707.
103 AGNEM. C.47,L.9, Fs.269-274. Noviembre 29 de 1694.
104 AGNEM. C.72,1.21, Fs.71-72. Noviembre 23 de 1716.
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conformada por tres salas, cuatro aposentos y solar, toda cercada de pared de adobe,
valuada en 800 pesos. El solar media 79 varas castellanas de fondo por 51 varas de
frente (66.04 X 42.63 metros).'® ¢

Con respecto a sus obras sabemos que, en noviembre de 1707, fue contratado
por el bachiller Juan de Peraza, clérigo presbitero y labrador de Toluca, para hacer
un colateral todo “en blanco”, por 600 pesos. La obra media diez varas de alto y ocho
de ancho (8.36 X 6.69 metros): “[...] cuya planta les ha entregado y entregamos al
presente escribano para que lo rubrique, de obra crespa y valiente con sus calados,
cortezas y todo lo demids que lo realce, con seis Santos de talla, el sefior San Pedro,
San Pablo, San Judas Tadeo, San Matias, San Cayetano y San Miguel, segtn el ta-
mafio que pide la obra”.1% ¢

Por 1a frase anterior pareciera que no era autor del disefio, sino que sélo se habia
comprometido a realizar la obra sobre la planta de algiin maestro. Quedaron como
sus fladores Francisco Jiménez y Juan Gil, oficiales de carpintero; Antonio de Sal-
cedo, maestro dorador y estofador y Bernabé Ortiz, escultor, todos vecinos de To-
luca, los dos dltimos antes de San Bernardino Xochimilco. Al afio siguiente fue
contratado para dorar y estofar el mismo colateral y restaurar una hechura del sefior
San Francisco Xavier que estaba en la iglesia del convento-hospital de San Juan de
Dios de Toluca, todo por 1 000 pesos. Sus fiadores fueron Agustin de Villegas, maes-
tro cerero y rico comerciante y Martin de los Reyes y Arévalo, oficial de pintor,
ambos de Toluca.!?” ¢

En febrero de 1709, acordé con Antonio de Villaseca, maestro cerero, rico co-
merciante y mayordomo de la cofradia de Nuestra Sefiora de la Limpia y Pura Con-
cepcién localizada en la parroquia de Toluca, de realizar el colateral de la cofradia,
todo “en blanco”. Nuevamente Francisco Jiménez, oficial de carpintero, fue su fia-
dor.'%® En noviembre del mismo afio, fue fiador de Antonio de Salcedo, maestro
dorador y estofador, para dorar el retablo de Nuestra Sefiora de la Limpia y Pura
Concepcidn, trabajo elaborado tiempo atrds por el sefior Vencis.'”” €

Su prestigio debié haber sido tal, que fray Sebastian Gonzdlez, prior del nuevo
convento-hospital de San Juan de Dios de Toluca, le encomendé realizar el retablo
mayor de Nuestra Sefiora de Guadalupe y Nuestro Sefior San José: “[...] fabricdn-
dolo en su arte de ensamblador y escultor; y asi mismo por lo que toca a los lienzos

105 AGNEM. C.70, L.28, Fs.41-43. Abril 20 de 1711; C.60, L..18, Fs.147-147v. Mayo 18 de 1713.
106 AGNEM. C.54, .10, Fs.221v-222v. Noviembre 21 de 1707.

107 AGNEM. C.15, L.4, Fs.1v-3. Octubre 16 de 1708.

108 AGNEM. C.59, .15, Fs.9v-10. Febrero 1° de 1709.

109 AGNEM. C.59, 1..15, Fs.244-245. Noviembre 9 de 1709.
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de pincel que se han de poner en dicho retablo, el dorado de el, sus hechuras de talla
en la forma y manera que ira declarado [...]""0q

El sefior Vencis se comprometié entregar la obra en un afio. Quedé como fiador
Antonio de Villaseca, maestro cerero y rico comerciante de Toluca.!! Al afio si-
guiente nuevamente fue contratado por el capitin don Gaspar de Villalpando y Cen-
teno, duefio de obraje, haciendas y rico comerciante de Toluca (posible pariente del
famoso pintor novohispano Cristébal de Villalpando),' para hacer un colateral para
la iglesia del convento-hospital de San Juan de Dios de Toluca, por 1450 pesos. La
obra media “de alto desde el zoclo para arriba” once varas y ocho varas de ancho

(9.20 X 6.69 metros):

[...] con su Sagrario y con un tablero en media talla de la Coronacién de
siete cuartas de alto y de ancho lo que pidiere la proporcién y otros dos a los
lados, el uno,de San Juan Bautista y del otro de Nuestra Sefiora de la Concep-
cién; y encima un pedazo de Gloria con una nube y serafines; diez y seis co-
lumnas saloménicas talladas con sus granadas; con nueve claros, para lienzos
proporcionado a la obra; [...] quedando solo de cuenta de dicho capitin los
pinceles de los claros y el armar dicho colateral y el costo de clavos y alca-
yatas [...]'""* €

En el contrato se especificé que el colateral fuera entregado en un afio todo do-
rado, el tablero también seria dorado y estofado con “oro limpio de dar y recibir”;
y el zoclo, tallado, dorado y “jaspeado”. El maestro recibié 400 pesos por adelanta-
do, pasando tres meses el sefior Villalpando dard 15 pesos cada semana y cuando
comience a dorar la obra entregara el dinero para comprar el oro, el resto al térmi-
no la obra. Juan Ruiz de Hinojosa, maestro ensamblador y carpintero de Toluca,
quedé como fiador y posiblemente también intervino en su realizacién. 1

A principios del afio de 1722, el sefior Vencis, elabord el retablo del altar mayor
de la iglesia del real y minas de Temascaltepec, por 6rdenes del doctor don Miguel de

110 AGNEM. C.65,L.1, Fs.18v-20v. Marzo 20 de 1710.
111 AGNEM. C.73,L.7, Fs.4v-21. Julio 27 de 1717.

112 Don Gaspar de Villalpando y Centeno en la clusula 66 de su testamento declaré que deja 200 pesos
a la Madre Manuela de Villalpando, religiosa profesa del Convento de San Lorenzo de la ciudad de
Meéxico, hija legitima de Cristébal de Villalpando, maestro del arte de pintura: AGNDF. Simén Nie-
to de Alvarado, Notario No. 454, Vol. 3115. Mayo 7 de 1722.

113 AGNEM. C.70, L..28, Fs.18v-19v. Febrero 23 de 1711.
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Castafieda y Santander, beneficiado del real y minas, éste a nombre de los vecinos,
comerciantes y mineros de la localidad:

[...] segin y como es la muestra que tiene demostrada ante dicho sefior doc-
tor y vecinos de este real [...] se compone de ocho estatuas de bulto, su Sa-
grario de castillejo, con cuatro Doctores y cuatro Evangelistas de talla, con
siete angeles, por remate sobre dicho Sagrario en el deposito el Buen Pastor,
diez lienzos, los seis grandes y los otros cuatro pequefios. Con mds los nifios
de escultura en el Banco como demuestra la traza referida [...] de toda la
talla dorada de oro limpio [...]"* 1

El contratante proporcioné una casa al sefior Vencis mientras realizé el trabajo
(pues no era vecino del dicho real). Por su trabajo cobraria 3 000 pesos. Quedaron
como fiadores Antonio y Matias Gonzilez de Arratia, vecinos de Toluca, hipoteca-
ron una casa ubicada en la calle del Mesén, valuada en 2 000 pesos. 1

ANTONIO DE SALCEDO Maestro dorador y estofador, vecino de Toluca y antes
del pueblo de San Bernardino Xochimilco. En noviembre de 1709 fue contratado
por Antonio de Villaseca, maestro cerero y rico comerciante de Toluca, para dorar
y estofar el retablo de Nuestra Sefiora de la Limpia y Pura Concepcién:

[...] con sus biseles, contrabiseles, bancos, sotabancos, guarda polvos [...]
por cuyo dorado y ensamblado estando todo a mi leal saber y entender y de
dar y recibir, con el oro en pan subido el limpio me ha de dar, [...] con cali-
dad que los atributos de los guardapolvos han de ir plateados sobrepuestos
los colores que se correspondan para que sobresalgan sin que de ninguna ma-
nera se contenga jaspeado alguno [...]'" €

Present6 como fiadores a Juan de Vencis, maestro escultor y Francisco Jiménez,
oficial de carpintero. Dos afios antes fue fiador de Juan de Vencis, para hacer un
retablo.!1® ¢

BErNABE ORTIZ Escultor, en el documento consultado no menciona si es oficial
o maestro, vecino de Toluca y antes del pueblo de San Bernardino Xochimilco. En

114 AGNEM. Notaria No. 1 de Sultepec. C.1,L.2, Fs.59v-61v. Enero 5 de 1722.
115 AGNEM. C.59, .15, Fs.244-245. Noviembre 9 de 1709.
116 AGNEM. C.54,1..10, Fs.221v-222v. Noviembre 21 de 1707.
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noviembre de 1707, junto con Antonio de Salcedo, maestro dorador y estofador fue-
ron fiadores de Juan de Vencis para hacer un retablo y posiblemente también inter-
vinieron en su elaboracién.!’” €

JuaN Ruiz D HiINOJOSA Maestro ensamblador y carpintero, natural y vecino
de Toluca, hijo de Nicolds Ruiz de Hinojosa y de Josefa de Espinosa. Se casé con
Maria Teresa Garcia, tuvieron dos hijas: Maria Tadea y Francisca Josefa. Su situacién
econémica debié haber sido dificil pues su esposa no aporté dote y él no tenia ca-
pital alguno. En su testamento, fechado el 9 de enero de 1725, declaré que: “no ten-
go ningunos bienes valiosos”, su herencia sélo consistia en “unos cuadritos de corto
valor”. Al morir, su compadre Diego Flores de Orihuela, maestro pintor, qued6 como
albacea de sus bienes. Ruiz de Hinojosa podia firmar, lo que podemos deducir que
era letrado. En este mismo documento, mencioné que debia a los naturales del pue-
blo de Cuentla, un colateral que estaba obligado a dorar y que ya le habian pagado
por su trabajo; ademads, habia acordado con los naturales del pueblo de San José,
doctrina de Malacatepec de hacer un colateral, quienes por mano del bachiller
don Antonio Garcia Gardufio, cura de dicha doctrina, le adelantaron 27 pesos y tres
docenas de tablones (a cinco reales cada una). Francisco Javier de Vargas, mercader
de Toluca, le mandé hacer un colateral pequefio, que pagé por adelantado.!®* En
febrero de 1711, fue fiador de Juan de Vencis, para realizar un colateral para el con-
vento-hospital de San Juan de Dios de Toluca.™® Realizé el retablo “en blanco” del
altar mayor de la iglesia del pueblo de Tlacotepec.'® q

Realiz6 el avalio de los bienes de madera de: Bartolomé Garcia Rendén, maes-
tro herrero, duefio de teneria y tienda;'*' Diego Pérez de Manrique, comercian-
te;'*> Antonio de Villaseca, maestro cerero, rico comerciante y duefio de hacienda;'*
capitin Felipe de Yeramendi, comerciante y duefio de haciendas;'** Maria Gertrudis

Martinez de Castro, viuda de José de Berra y Pérez de Zapiayn, caballero de la Orden

117 Idem.

118 AGNEM. C.76,1..10, Fs.3v-5. Enero 9 de 1725.

119 AGNEM. C.70,L.28, Fs.18v-19v. Febrero 23 de 1711.

120 AGNEM. C.80, L..15, Fs.242v-243v. Enero 26 de 1724.

121 AGNEM. C.43,L.1, Fs.17-21. Noviembre 8 de 1683.

122 AGNEM. C.62, L.1, Fs.6v-16v. Abril 11 de 1714.

123 AGNEM. C.73, L.7, Fs.4v-21. Julio 27 — Agosto 4 de 1717.
124 AGN.Tierras, Vol. 2212, Exp.1, Julio 15 de 1723.
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de Santiago, duefia de tienda, molino y haciendas en Zinacantepec,'® todos veci-
nos de Toluca. €

Por su testamento, sabemos que Ruiz de Hinojosa no sélo se dedicé a la activi-
dad artistica sino que también realiz6 diferentes cuentas con el capitin don Antonio

Melo, labrador de Metepec y formalizé algunos tratos con vecinos y comerciantes
de Toluca.'* q

BERNABE SANTIAGO Indio ladino, escultor, en el documento consultado no men-
ciona si es oficial o maestro, vecino de Toluca. En abril de 1723 fue comisionado
para hacer un retablo de ocho varas de alto y de ancho otras tantas varas, “triangula-
do” (6.69 X 6.69 metros), todo “en blanco”y que posiblemente fue colocado en la
iglesia de Santa Clara de la ciudad de Lerma, pues la obra fue por 6rdenes del ba-
chiller Juan Sanchez Serdén, cura vicario y por el bachiller Cristébal de Segura y
Monrroy, presbitero de la misma ciudad. El costo de la obra fue por 150 pesos. El
contratante se obligé entregar todas las maderas necesarias, “alcayatas”y sustento
para el artifice y sus oficiales durante el tiempo que se tardaran en el trabajo (de abril
- agosto de 1723). Por su parte el contratista se comprometi6 a labrar y hacer el re-
tablo: “[...] segn arte con todas sus circunstancias y requisitos necesarios y que si
no saliere perfecta segiin lo promete conciente que se llamen maestros de su arte
para que reconozcan las faltas que tuviere y halldndoselas el otorgante las enmenda-

ray perfeccionara a su costa y entregara dicha obra perfecta y bien acondicionada
»127
[...]""%7q

Jost DELGADO Maestro dorador, vecino del pueblo de Tepemajalco, provincia de
Metepec. E1 26 de enero de 1724 fue contratado por Baltasar Miguel, gobernador
del pueblo de Tlacotepec, junto con sus oficiales y alcaldes de republica, para dorar
“con panes de oro de a veinte y tres” el colateral del altar mayor de la iglesia, obra
que afios antes habia realizado Juan Ruiz de Hinojosa, maestro ensamblador. Su
estructura era de tres cuerpos. El maestro se comprometia a “[...] aparejar y embolar
sus columnas, frisos y todo lo demds que se compone y en donde esta el tablero de
Dios Padre dorarlo de oro limpio [...]”. El trabajo empezaria desde el primer dia
de febrero de 1724 “sin alzar mano del trabajo” hasta el dia fin de junio del mismo
afo, cuyo dia entregara el dltimo cuerpo. Posiblemente el retablo seria para celebrar

125 AGN.Tierras, Vol. 2212, Exp.1, Agosto 12 de 1724.
126 AGNEM. C.76,1.10, Fs.3v-5. Enero 9 de 1725.
127 AGNEM. C.15, 1.9, Fs.34-34v. Abril 3 de 1723.
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el dia del Sefior Santiago (25 de julio), patrén del pueblo de Tlacotepec. Por su tra-
bajo recibié 1 460 pesos.'*® €

Francisco Xavier DE OLIVARES Y JOSE DE IBARRA El primero maestro
ensamblador y entallador y el segundo maestro pintor, ambos vecinos de la ciudad de
Meéxico. José de Ibarra fue originario de la ciudad de Guadalajara, reino de la Nue-
va Galicia, hijo de don Ignacio de Ibarra y de dofia Maria de Cérdenas (MoyssEN,
1981, p. 41-52). En 1726 el maestro Olivares elabor6 el retablo “en blanco” del altar
mayor de la iglesia San Bartolomé Apéstol Otzolotepec. Al afio siguiente nueva-
mente fue concertado para dorar el mismo retablo (BARGELLINI, 1986, p. 1139). Las
pinturas de la obra fueron realizadas por el maestro José de Ibarra, destacado ar-
tista colonial, de quien poco se conoce. Nacié en Guadalajara el 26 de abril de 1685 y
muri6 el 21 de noviembre de 1756 en la ciudad de México. Fue discipulo de Juan
Correa, maestro pintor (RopriGUEZ, 1999, pp. 75-80, ToussainT, 1965, pp. 156-159;
MoyvssEN, 1986, pp. 1069-1071). €

Fray MIGUEL DE HERRERA Pintor, fraile de la orden de los Agustinos. En 1725
pintd el retablo para la capilla de la hacienda de Santa Catarina (hoy en el munici-
pio de Lerma) (BAEz, 1979, pp. 73-78; ToussaiNT, 1965, p. 151; MoyssEn, 1986:
1063-1081). ¢

HirorrTo DE URENA Y sUS HIJOS FELIPE Y CARLOS DE URENA Maestros
ensambladores, naturales de Toluca. Hipélito de Urefia se casé con Juana del Valle.
Felipe naci6 en 1697 y murié en Guanajuato en 1777 (Tovagr, 1990, pp. 11-13). En
julio de 1726 fueron contratados para hacer un monumento de Jueves de Ramos,
por orden del bachiller Manuel de Medrano, presbitero, sindico del convento de San
Francisco de Toluca, en cantidad de 1 500 pesos. Gracias a este documento sabemos
que esta fue una de sus primeras obras de la que tenemos noticia (VERGARA, 1981,
pp- 35-50). Felipe de Urefia intervino en el avalio de los bienes de madera de Juan
Delgado Salvatierra, duefio de panaderia y teneria en Toluca;'* junto con José Ortiz
de Galdés, maestro carrocero y carpintero y Martin de los Reyes y Arévalo, maes-
tro de pintor, valuaron los bienes de don Salvador Ortiz de Galdés, mercader de
Toluca y duefio de haciendas en Zinacantepec y Temascaltepec.** 1

128 AGNEM. C.80, L.15, Fs.242v-243v. Enero 26 de 1724.
129 AGNEM. C.84, L..29, Fs.24v-28v. Septiembre 6 de 1730.
130 AGN. Tierras, Vol. 2405, Exp.1. Julio 20 de 1731-Septiembre 30 de 1732.
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Otros artifices avecindados en Toluca y sus alrededores, los cuales sélo conoce-
mos sus nombres e ignoramos de sus obras son: Juan Benito (indigena, pintor),**!
Basilio de Salazar (pintor),’? José de Leon (oficial de dorador, natural de la ciudad
de Puebla de los Angeles) 133 Nicolds de Chavez (maestro pintor),”* Felipe Santiago
(indigena, oficial de escultor y entallador),' Juan (indigena, escultor),'*¢ Juan Mi-
guel (indigena, pintor),’” Diego de Estrada (maestro pintor),'*® Sebastidn Guerre-
ro de Villaseca (maestro pintor),' Diego Flores de Orihuela (maestro pintor),*
Pedro Vicente (indigena, escultor),*! Francisco Javier de Torres (maestro escultor y
carpintero, natural de Xochimilco),'* Gabriel Ambrosio Nufiez (maestro pintor),'*

Tomids Benitez (maestro pintor),'** Juan de Torres (maestro pintor y dorador),'*

131 AGNEM. C.9,L.4, Fs.2-6. Enero 5 — 10 de 1626.
132 AGNEM. C.20, L.16, Fs.4v-5. Mayo 31 de 1630.

133 AGNEM. C.29, L..5, Fs.25-26. Abril 26 de 1648; C.29, .5, Fs.43-44v. Julio 28 de 1648; C.30, .11,
Fs.117v-118. Diciembre 26 de 1653.

134 AGNEM. C.16, .4, Fs.3-6v. Abril 14 de 1641; C.16, L.6, Fs.104bisv-106. Julio 4 de 1643; C.31,
L.20, Fs.91v-95. Septiembre 22 de 1657; C.28, L.10, Fs.159v-160. Agosto 5 de 1672.

135 AGNEM. C.54, L.1, Fs.27v-30. Febrero 26 de 1706.

136 AGNEM. C.24, L.6, Fs.40-40v. Mayo 2 de 1664.

137 AGNEM. C.5,L.4, Fs.284-285. Febrero 26 de 1628.

138 AGNEM. C.62, L.4, Fs.148v-150v. Diciembre 10 de 1715.

139 AGN.Tierras, Vol. 2459, Exp.1, Septiembre 8 de 1689; AGNEM. C.43,L.1, Fs.17-21. Noviembre 8 de
1683; C.43,L.9, Fs.8-19. Mayo 2 de 1685; C.44, .15, Fs.7-11. Diciembre 5 de 1689; C.41, L.4, Fs.5-
18. Octubre 5 de 1693; C.49, 1.3, Fs.1-30. Octubre 1° de 1696 - Marzo 17 de 1698; C.47,L.1, Fs.1-
11.Junio 15 - Septiembre 12 de 1693; C.45,L.12, Fs.66-69v. Marzo 12 de 1692; C.47,L..17, Fs.4v-15.
Noviembre 15 de 1694; C.50, L.7, Fs.6v-16v. Febrero 5 - Octubre 8 de 1699; C.50, L..24, Fs.9v-16.
Septiembre 7 de 1700.

140 AGN.Tierras, Vol. 2212, Exp.1, Abril 20 de 1722, Julio 15 de 1723; Agosto 12 de 1724; AGNEM. C.55,
L.2,Fs.38v-39v. Febrero 7 de 1708; C.62, L..4, Fs.148v-150v. Diciembre 10 de 1715; C.74, .1, Fs.26-
46v. Diciembre 19 de 1718; C.76, L.10, Fs.3v-5. Enero 9 de 1725; C.78, L..7, Fs.162v-164. Octubre
20 de 1728; C.69, L.7, F5.16-39v. Marzo 16 de 1735; C.69, L.14, Fs.86v-88. Mayo 2 de 1735; C.69,
L.14, F5.226-227v. Septiembre 3 de 1735.

141 AGNEM. C.39, L.2, Fs.9v-15. Marzo 11 de 1697.

142 AGNEM. C.54, .1, Fs.27v-30. Febrero 26 de 1706; C.59, L.15, Fs.251-252. Diciembre 3 de 1709;
C.62,L.4, Fs.148v-150v. Diciembre 10 de 1715; C.76,L.10, Fs.56v-60v y 62. Marzo 25 1724; C.78,
L.1, Fo.205. Diciembre 12 de 1727; C.69, .14, Fs.226-227v. Septiembre 3 de 1735.

143 AGNEM. C.62, .3, F5.10-19v. Abril 4,5 y 28 de 1714.
144 AGNEM. C.60, L.6, F5.12v-18. Septiembre 14 de 1709.
145 AGNEM. C.16, L.4, Fs.68-68v. Noviembre 8 de 1641.
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Antonio de Alba Ibarra y su sobrino Juan José de Alba (maestros pintores),'* Juan
Serrano (maestro pintor),"” Gabriel de los Angeles (maestro pintor),"*® Jorge Gui-
llen (maestro pintor),* Antonio de los Angeles (indio principal, maestro escultor
en 1701, natural de la ciudad de México), Luis Gonzilez (oficial de ensamblador en
1708) y Antonio de Navarrete (maestro pintor, en 1712). q

A manera de conclusion, la fabricacién de retablos requirié de la colaboracién
de mas de dos trabajadores, una limitacién de las propias fuentes es que no precisan
el nimero exacto de los participantes que parece haber sido variable y porque, ade-
mis, un sélo artesano podia tener dos o hasta tres oficios. Ademds, en los contratos
observamos que constantemente éstos fueron afianzados por otros artifices, quienes
posiblemente también intervinieron en la construccién de los retablos. 1

A finales del siglo XV1 y primeros afios del siglo XV1I, los artifices se guiaban en el
modelo de alguna obra ya elaborada, fue el caso del retablo mayor de San Miguel Zi-
nacantepec. En otros, s6lo en el contrato se describia su estructura y la conformacién
de la iconologia que debia llevar. Conforme avanza el tiempo (a partir del segundo
tercio del siglo XVv1I), la presentacién de la traza o montea, avalada por un escriba-
no publico fue un requisito mas para la firma del contrato, en la que algunas veces era
del mismo artesano quien elaboraba la obra o de algtin maestro diferente. 1

Durante el periodo de estudio se desarrollaron en Toluca diferentes modalidades
artisticas, desde las ultimas reminiscencias del manierismo, hasta el exuberante ba-
rroco con sus columnas salomoénicas, ademds de las columnas lisas y el uso de los
perfiles negros alrededor de las formas ornamentales (derivada de modelos manie-
ristas). Aunque, a decir verdad, a finales del siglo XV1I y principios del Xv111, hubo
un claro predominio del barroco. €

En la construccién de retablos colaboraron artistas de diferentes etnias: espafio-
les, criollos, castizos, mulatos e indigenas, trabajando juntos en el mismo nivel artis-
tico, financiados por espafioles e indigenas. A finales del siglo XVII y primer tercio
del siglo X111, algunos artifices tuvieron una amplia participacién en el avaldo de
bienes post mortem, mismo que les generaba ingresos para solventar su economia
familiar. €

146 AGNEM. C.54, L..10, Fs.38v-40. Febrero 22 de 1707; C.54, L.10, Fs.205v-210-214v. Octubre 26 de
1707; C.60, L..15, Fs.8-15. Julio 16 de 1710; C.62, 1..16, Fs.6-15. Octubre 17 de 1715; C.62, L.4,
Fs.148v-150v. Diciembre 10 de 1715; C.67, .3, Fs.42-45. Abril 2 de 1732.

147 AGNEM. C.61, L.8, Fs.156-157. Noviembre 29 de 1714.
148 AGNEM. C.82,1..10, Fs.1-34v. Marzo 31 de 1722.
149 AGNEM. C.43, L.7, F5.23-30. Septiembre 18 de 1685.
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** FUENTES DOCUMENTALES ¥*

AGN Archivo General de 1a Nacién

AGNEM  Archivo General de Notarias del Estado de México
AGNDF  Archivo General de Notarias del Distrito Federal
APSBO  Archivo Parroquial de San Bartolomé Otzolotepec
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El Hospital Real de Naturales: la practica medica.
Siglo xvin

Davip Lérez RoMERO
RAUL AzAEL AGis JUAREZ

UnN1vERsSIDAD AuTONOMA DEL Estapo pE HipaLco

Epuarpo GuzMAN OLEA

CATEDRAS CONACYT

C oncluida la conquista, los espafioles se dieron a la tarea de establecer lugares
adecuados para la atencién médica no sélo de los europeos, sino también para los
indigenas. Recordemos que uno de los motivos que favorecieron la caida de Tenoch-
titlin fue una epidemia de viruela que flagel6 a la poblacién que defendia su ciudad.
De manera paralela, se inici6 la conquista espiritual en atencién a la salvacién de las
almas perdidas de los indios americanos. Los frailes encargados del trabajo evange-
lizador también se ocuparon de la atencién médica de los naturales en los territo-
rios conquistados; asi, se dieron a la tarea de la fundacién de hospitales destinados a
la atencion asistencial de los indios. Para Venegas', la obra hospitalaria para indios
tuvo como fines la congregacién de los naturales en poblaciones, la conversién a la
nueva fe y el auxilio a sus necesidades fisicas. 1

Los hospitales fueron muy ttiles en las continuas epidemias y, los religiosos en-
cargados de administrarlos procuraron conservar sus rentas y sustentos que eran
utilizados para curar enfermos y mantener las capillas de los mismos hospitales en
buen estado. Asi, los hospitales para indios se establecieron no solamente con fines
terapéuticos, sino también por intereses de tipo econémico, politico y religioso. La
poblacién indigena disminuia con cada epidemia y la cantidad de indios tributarios
era cada vez menor, su dispersién provocaba problemas al gobierno y a los eclesidsti-
cos por lo que era necesario buscar un motivo de congregacién a fin de mantenerlos
juntos y convertirlos a la nueva religién. En las ordenanzas que el Tercer Concilio
Provincial Mexicano de 1585 emiti6 para regular la vida interna de los hospitales se
sefialaba, entre otras cosas, la obligacién de dar instruccién cristiana a los enfermos,

1 Carmen VENEGas C., Régimen hospitalario para indios en la Nueva Espafia. INAH, México, 1973, p. 34.
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procurar la confesién, sacramentos, misa y, en su caso, darles sepultura. Asimismo,
quedaba prohibido recibir a ebrios y maleantes.? 1

Desde el siglo X1 se atribuyeron dos funciones paralelas para los hospitales novo-
hispanos: la primera fue su consagracién para el cuidado de los enfermos. La segun-
da consistia en recoger huérfanos, hospedar peregrinos, albergar a los desvalidos.
Como un ejemplo de la primera, dio pie a la fundacién de hospitales como los de
La Purisima Concepcién y Jests Nazareno. Ejemplo de la segunda fue el Hospital
Real de Naturales (HRN). €

Los nosocomios de la Nueva Espana eran lugares donde se concentraron prac-
ticas médicas de muy diversa procedencia y enfoque clinico. En el HRN, sin duda, es
un claro ejemplo de ello; la curacién se llevaba a cabo a partir de amuletos, ensalmos,
oraciones y se aplicaban en otros casos las practicas sanadoras que no estaban con-
templadas por la ciencia y autoridades de la época como las de los flebotomianos, las
parteras, los sobadores, entre otros.> Al mismo tiempo se ponian en prictica una serie
de conocimientos, en su mayoria empiricos, basados en la herbolaria, la amputacién
de miembros gangrenados y la extraccién de tumores; ademds se aplicaba la teoria
médica hegemonica del momento como la humoral que estuvo presente, en mayor
o menor medida, durante los trescientos afios de dominacién europea. Las practi-
cas mds comunes eran la aplicacién de ventosas, sangrias y la administracién de vo-
mitivos, laxantes y purgas, siempre relacionados con el movimiento de los astros.*
Con estas técnicas, los responsables médicos de cada hospital buscaban la cura de
los pacientes, sin embargo, en muchos casos sélo era el proceso de preparacién para
la muerte. De ahi la importancia de la presencia de capellanes y frailes confesores,
asi como cementerios anexos a sanatorios. 4

En muchas ocasiones, los hospitales funcionaron también como hospicios que
mantenian a los pacientes pobres para que no se propagaran las enfermedades y no
murieran en la calle. Algunos enfermos, como los leprosos y dementes, vivian en los
hospitales el resto de su vida; los que sanaban generalmente era debido a una recu-
peracién propia, ya que la ayuda terapéutica que se les proporcionaba no era la mas
adecuada y en varios casos resultaba contraproducente.’ 4

2 Anronio RusiaL Garcia, Monjas, cortesanos y plebeyos. La vida cotidiana en tiempos de Sor Juana. Taurus
Aguilar, México, 2005, p. 217.

3 Noemi QUEZADA, Enfermedad y maleficio. México: UNAM, 2000. Carros Viesca C.,“La prictica médica
oficial. (La prictica médica)”. En Medicina Novohispana. Siglo XvIII. Tomo Iv. Ropricuez, M. E.y MAR-
TiNEZ, X. (coord.). Academia Nacional de Medicina; Facultad de Medicina. Universidad Nacional
Auténoma de México. 2001, p. 35.

4 RusiaL GaARcia, op. cit., p. 217.
5 Davip Lérez RoMERO, La coleccion dsea del Hospital Real de Indios y la de San Gregorio Atlapulco, Xochi-
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EL HOSPITAL REAL DE NATURALES

Para José Maria de la Fuente (1914-15), el probable fundador del hospital fue Herndn
Cortés —o al menos tuvo la idea inicial—, con el fin de atender a los indios que
sufrieron la epidemia de viruela durante el sitio de Tenochtitlin. Después de haber
sido controlada la enfermedad, se olvidé el hospital por un tiempo atn no determi-
nado. Carlos V expidié una ley en la que se ordend la fundacién de hospitales para in-
dios en todas las principales ciudades de la Nueva Espafa. Es entonces cuando el
ayuntamiento intervino en el sanatorio, llamédndolo Hospital Real para Indios de la
Ciudad de México.® €

Los datos muestran que en el afio de 1530 0 1531, miembros de la orden de San
Francisco, entre ellos Pedro de Gante, fundaron enfermerias que fueron el antece-
dente directo del hospital. Lo anterior con motivo de la epidemia de sarampién que
atacé a la ciudad y se propone como fecha posible del “nacimiento” del hospital el

12 de julio de 1529 con la venia de Carlos I:

Cerca de nuestro monasterio se ha construido una enfermeria para los in-
digenas, donde ademads de los que instruimos en nuestro convento, vienen
otros a curarse. Esto es un gran socorro para los pobres e indigentes y esto
ayuda mucho a la conversién...Para sostenerse todas estas obras, no ceso de
recoger cuantas limosnas puedo, cosa poco productiva, en vista de la pobreza
de los indigenas.
El capellin y pequeiio vasallo de V. M.
Fray PEDRO DE GANTE €

Su ubicacién estaba fuera del casco principal de la ciudad en la antigua parciali-
dad de San Juan Moyotlan, al poniente de la ciudad, en la Calle de los Rebeldes
(actual Articulo 123). A partir de las reformas borbénicas, el hospital quedé dentro
del cuartel mayor 8 y 30 menor. La cédula real de su fundacién fue expedida por
Felipe 11 el 18 de mayo de 1553,y con ella el real patronazgo también quedé esta-
blecido, asi como la ayuda econémica necesaria para su construccién y funciona-
miento. En el mismo afio, la Real Audiencia propuso la conclusién del hospital. La
obra se termind y la institucién recibié el nombre oficial de Hospital Real de Sanct

milco, Algunos indicadores palecestomatoldgicos. Tesis de Licenciatura. México: ENAH, 2002, p. 31.

6 A.ZepILLo, Historia de un Hospital. El Hospital Real de Naturales. Instituto Mexicano del Seguro Social,
Meéxico, 1984, p. 27.

7 Ibid,p.30.
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Josef,ya que estaba bajo la advocacién y proteccién del sefior San José, padre puta-
tivo de Jesus. €

La Cédula Real del 22 de abril de 1701 menciona el cardcter diputado del Hos-
pital (asociado a la Corona espafiola).® Con el tiempo ese nombre perdié uso, refi-
riéndosele de manera comtin como Hospital Real y de manera ulterior se le agregd
la caracteristica que lo distinguia de los demds: “de inocentes”; “de Indios” o “de Na-
turales”. Asi lo encontramos nombrado en documentos del siglo XvI de dos mane-
ras y, a partir de siglo XVII, como Hospital Real de Naturales, ya que estaba a cargo el
Patronato Real y el control medular lo tenia el gobierno espafiol. €

Es poco comin encontrar documentos o informes que lo refieran como Hospital
Real de San José de los Naturales, como lo hacen algunos trabajos. Estimo que esto es
inadecuado, ya que, aunado a los datos anteriores, es posible mencionar que el Gnico
edificio referido como San José de los Naturales es una capilla abierta para indios
ubicada en el conjunto conventual de San Francisco en la ciudad de México.” €

Por lo tanto, es importante senalar que el nombre que recibia este establecimien-
to es Hospital Real de Naturales que es el mas comin en los documentos. 4

E] HRN tenia al lado un cementerio y una capilla bajo la advocacién a San Nico-
las Tolentino y una Santa Escuela de Maria Santisima. El terreno que ocupaba con-
taba con 246 varas'® de largo (205 m), por el poniente 61 (51 m) y por el oriente 89
Y (74.7 m).' €

Para la asistencia y curacién de los indios se contaba con una botica, cuatro sa-
las de atencién divididas segin el sexo de los pacientes;'? dos de cirugia, una para
hombres y otra para mujeres; de especialidad, como la de enfermos contagiosos,™

8 Josk Fierros, E/ Hospital Real de Naturales (1701-1741). Un hospital diputado de la capital novobispana.
Tesis de doctorado. México: ENAH. 2009, p. 9.

9 Juan ARrTicas, Arquitectura religiosa de la ciudad de México. Siglos XVI al XX. Asociacién del Patrimonio
Artistico Mexicano A.C. Comisién de Arte Sacro, Arquididcesis de México; Gobierno del Distrito Fe-
deral, 2004, p. 131.

10 Una vara equivale a 83.6 centimetros. Se divide en tercias, cuartas, sesmas, ochavas y dedos: Ramirez,

1998: 182.

11 ManueL Orozco Y BERRA, Memoria para el plano de la Ciudad de México formada de orden del Ministerio
de Fomento, México, Imprenta de Santiago White, 1867, p. 155.

12 Los libros de registro de pacientes indican que las salas de San Francisco Javier y San Miguel estaban
destinadas para mujeres, mientras que las de Dolores y Nuestra Sefiora de Guadalupe lo estaban a hombres.
Existen referencias de otra sala bajo la advocacién del arcingel San Gabriel. Las salas eran amplias como
la de San Francisco Javier que media 88.51 m de largo y 6.68 m de ancho (591 m?); la de San Miguel
media 90.1 m de largo y 7.9 m de ancho (711.7 m?).

13 En varios documentos se menciona una sala para hidrofébicos, esto se propicié durante el siglo XVII
cuando eran abundantes en la ciudad los perros callejeros que no sélo provocaron algunos casos de rabia
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y otra para convalecientes. Contaba con bafio o “placer”y un temascal para los enfer-
mos, cocina, tortilleria, atoleria, despensa, y dos roperias, una para ropa limpia y nueva,
y otra para la de los enfermos. También tenia viviendas para el portero, los cape-
llanes, dos médicos, dos cirujanos, varios practicantes y enfermeros, habitaciones
para cocineros, proveedor y demds sirvientes, y una oficina para el administrador.’*q

La disposicién del hospital tuvo varias modificaciones. En caso de emergencias,
como las epidemias, se ampliaban las enfermerias y se utilizaban los corredores, el
terreno del campo santo o cualquier otro lugar, no obstante el cupo del edificio.
Durante las epidemias de los siglos XVII y XVIII se admitié una gran cantidad de in-
digenas que précticamente llegaban a “bien morir”."* E1 22 de abril de 1701 se otorgé
la responsabilidad del hospital a los Hermanos de San Hipélito y el 10 de febrero
del afio siguiente tomaron posesién de €l. Sin embargo, esto trajo problemas, ya que
los hipélitos se negaron a administrar los bienes del hospital, por lo que en 1703 se
les retir6 del servicio administrativo dejandoles sélo el de enfermeros. Se nombré
a un administrador laico'® que tenia la obligacién de disponer que se contara con
abastecimientos suficientes para pacientes'” y servidores, las medicinas necesarias
asi como que las salas estuvieran limpias y con todos los menesteres requeridos. Para
los difuntos se procuré contar con sayal de San Francisco para la mortaja. Ademis,
este funcionario compartié, en su momento, responsabilidades con el general prior
de los hipdlitos, el decano de los oidores y un contador del Real Tribunal de Cuen-
tas. En 1741, se exoner6 a los frailes de la responsabilidad de servir en el hospital;'
entonces la atencién espiritual estuvo a cargo de cuatro capellanes, y se nombré a

sino abundantes enfermedades cutdneas como la escabiosis o sarna. Los casos de rabia disminuyeron no-
tablemente para el siglo XVIII, pero la costumbre de llamar a la sala de contagiosos como rabiosos perduré
por mucho tiempo (N.A.).

14 VenEecas C., gp. cit., pp. 43-44.
15 Iid, p. 45.

16 Las autoridades eclesidsticas estaban conscientes de los abusos de la administracién de los hospitales
por parte de érdenes religiosas y desde 1311 el papa Clemente V promulgé un decreto por el cual exigia
a los administradores de los hospitales cumplir con honestidad. El hospital no era un bien de la Iglesia
Cat6lica y sus recursos estaban dedicados a servir a la comunidad (RoseN, 1989, p. 328).

17 La atencion especial se dio durante las crisis epidémicas ya que muchos de los indios que no morian de
la enfermedad en curso lo hacian al salir del establecimiento, pues no contaban con posibilidades de ob-
tener alimento (RopriGUEz SaLa, 2005, p. 76).

18 Si bien el establecimiento surgié como iniciativa de los franciscanos, al quedar apoyado por el real patro-
nazgo quedé como obra civil independiente de la Corona y asi se mantuvo a lo largo de su existencia. En
tanto que su administrador, la metrépoli provey6 cedulas reales de nombramientos a propuesta directa de
su administrador, el virrey (N. A.).
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un Juez Privativo Protector como supervisor general.’? Para 1776 se reorganizé la
administracién y se establecieron nuevas ordenanzas para el Hospital Real de Na-
turales. Su gobierno estuvo bajo la Real Junta Gubernativa del Hospital de Natura-
les, la cual integraban, entre otros, el oidor decano de la Audiencia Real que también
fungia como juez protector;® tres vocales, un contador el mayordomo administra-
dor, el capellin mayor y un secretario. 1

En gran medida, las ordenanzas reglamentaban las funciones y sueldos de to-
dos los empleados y, sistematizaron algunas actividades hacia el interior del HRN.
Entre ellas se encontraban la prohibicién de almacenar la ropa sucia de los pacien-
tes y guardar las pertenencias de los fallecidos, regular la alimentacién de los en-
fermos y la administracién de los medicamentos; los cambios de ropa de cama e
higiene personal. €

Resaltan de manera muy importante los datos asentados en los libros de registro
de enfermos en relacién con el sitio de origen y vecindad de los indios que asistian
al HRN para recibir atencién. Los lugares mencionados en los documentos referidos
muestran que era tan diversos como se podria imaginar. 1

Los servicios que se otorgaban en dicho hospital son referidos de la siguiente
manera: cuando un indio llegaba, era destinado segin su enfermedad a la sala de
cirugia, medicina o de contagiosos. Alli era visitado por un capellin, que obligato-
riamente hablaba ndhuatl u otomi, para prestarle los servicios religiosos. De ser
grave el caso se mandaba buscar a algtn cirujano, si no, se esperaba la visita de los
facultativos, éstos hacian sus inspecciones diarias: los cirujanos de seis a siete y, los
médicos, de siete a nueve de la mafana.”! En ambos casos eran acompafiados por los
practicantes destinados para cada sala. Ademas, existian guardias y visitas de emer-
gencia. También se contaba con mujeres que atendian y curaban a las enfermas ade-
mds de dos mozos para diversos servicios. Cada dia, los practicantes mayores eran
los encargados de anotar la orden médica para cada paciente y llevaban el control de
las sangrias, ayudas cdusticas y otras pricticas como bafios en temascal, masajes con
vinagre de Castilla y ventosas. Se verificaban la existencia y dosificacién de los me-
dicamentos y la dieta de cada paciente. Curiosamente, en la literatura revisada no se
encontraron datos que describan quiénes eran los responsables de diagnosticar a los
pacientes que ingresaban ni qué procedimiento seguian para aceptarlos. Tampoco

19 JoseriNA MURIEL, Hospitales de la Nueva Espafia. Tomo 1. Fundaciones del siglo XVI. Instituto de
Historia. México: UNAM, 1956, p. 122.

20 También existia un Juez Privativo, el cual tenfa como funcién asesorar los casos de pleitos y causas, tanto
civiles como criminales; negocios y rentas.

21 MURIEL, 0p. cit., p. 124.
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se encontraron datos para saber si existia una rectificacién del diagnéstico a la sa-
lida. Los encargados de suministrar los medicamentos y alimentos eran los enferme-
ros y enfermeras con la ayuda de algunos sirvientes que subian las viandas a las salas
con el apoyo de una mesa llamada repontorio. 1

Los alimentos eran servidos a las 8,11:30 y 18 horas. Todo era administrado con
base en las disposiciones médicas. En el desayuno se podian dar diferentes tipos de
atole como blanco de maiz y champurrado de chocolate. En la comida se daba, de
acuerdo con la orden médica, caldo de carnero, gallina asada, arroz, garbanzos, caldo
de sustancia con dos yemas y dulce de cajeta. En la cena se daba asado, arroz y atole.
Toda comida era acompafiada por tortillas. También se proporcionaba agua cocida
o cruda y en algunos casos pan blanco floreado. 1

Los administradores procuraban que tanto el almacén como la alacena estuvie-
ran suficientemente surtidos con:

... dulces, chocolate en tompiates, arroz, garbanzos, almidén, azicar, sal de
Colima, panes de jabon, tazas, platos, jarros de Cuautitldn, orinales de vi-
drio, cazuelas, bateitas, cocos de barro para chocolate, botes grandes y chi-
cos para ungientos, calderos y calderetas de cobre, manojos de velas, tortas
y pan para cada dia, dulce de cajeta, suero y vino blanco... 1

La alimentacién se cambiaba a diario, de acuerdo con el nimero de enfermos y
época del afio, como en vigilia. A continuacion, se presenta un ejemplo del listado
de alimentos solicitados al administrador por parte de los hermanos de la caridad
de san Hipdlito en agosto de 1712:%

Lunes 1 de agosto 1712 afios

33 enfermos

De carne

De pan

De 4 gallinas

De suero, redafio, almendras dulces, pulque, unto sin sal, y arroz
De lefia para todo el mes de las atoleras y cocinera

De un peso de apuntar las lancetas y amoler las naranjas
De media arroba de aztcar para los enfermos

De 6 libras de chocolate para los enfermos

De tequestite para lavar las frazadas de los enfermos

22 Ellistado completo se encuentra en el trabajo presentado por Fierros, 2009.
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Viernes 5

34 enfermos

De carne

De pan

De 4 gallinas

De unto sin sal, suero, mantequilla, arroz, redano y aztcar
Tequesquite para lavar frazadas €

En el cuarto destinado a las atoleras asistian dos indias que molian maiz con
metates y hacian tortillas para los enfermos y los que ahi servian, mientras otra
india cocia las tortillas en un comal; en tanto, el atole se cocinaba en peroles y se
colaba con cedazos especiales. Para la preparacién se utilizaba lefia que era entre-
gada por la tarde diariamente. 1

También existen reportes de la situacién particular de las salas de atencién:

... Se encontraron 23 indios enfermos, puestos en sus camas de maderas al-
tas, con sus pilares, muy decentes... y en cada una de ellas dos tecuestles de
tule y encima de éstos dos frazadas medianas en igual de colchén (por no
admitir éste la naturaleza de los indios), dos sabanas de cotense florete del-
gado, otra frazada camera, un cobertor de pafio azul de la tierra de dos varas
y media y una almohada de crea, con su funda de valadillo, llena de lana y con
funda de lanquin y al lado diestro de cada cama una cajilla de madera con
su vaso dentro y a su pie un pulidor de jerga y una bateita para orinar...*

En las salas dormian los enfermeros o enfermeras y practicantes, en cada sala ha-
bia dos mesas amplias de cuatro varas en las que se ponian los enseres y medicinas.
Entre ellas se podian encontrar emplastos de gilbano, agua roja y de rosas, ungtien-
to amarillo, ungliento en contracabres y ungiiento de resino,* en cada sala de con-
valecientes; en la de hombres, la visitaba por las tardes un espafiol, mientras que en
la de mujeres, una espafiola para ensefiar los misterios de la fe catélica. En el caso de
la sala de mujeres, las autoridades del hospital dispusieron que aquellos nifios que

23 Maria Luisa Ropricuez Sava, E/ Hospital Real de los Naturales, sus administradores y sus cirujanos
(1531-1764), ;miembros de un estamento profesional o de una comunidad cientifica? Serie Los cirujanos en
la Nueva Espana (11T) México: Instituto de Investigaciones Sociales, 2005, p. 83.

24 FIERROS, 0p. cit., p. 95.
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acompanaban a sus madres enfermas fueran alimentados con las sobras de la comi-
da diaria pero que fuera de calidad.” 1

El HRN tenia en funcionamiento una lavanderia propia, donde con una merced
de agua, un pozo y un tanque se lavaba toda la ropa, tanto personal como de cama de
los enfermos y de los empleados; se utilizaban panes de jabén y cazos en los que se
hervia la ropa con tequesquite a fin de evitar focos de infeccién. €

La importancia del HRN en el terreno médico reside en muchos apartados, éste
recibia a todo tipo de enfermos y consecuentemente se atendian practicamente to-
das las enfermedades y problemas de salud, con excepcién de las bubas, la locura y la
lepra, enfermedades que tenian establecimientos destinados a su particular atencién.
Se les recomendaba a los médicos que para proporcionar atencién a los indigenas
entendieran su naturaleza y complexién, su modo de vivir, los alimentos y bebidas
que consumian, asi como las enfermedades a las que eran propensos.” q

Fue el primer lugar donde, con la venia real, se realizaron autopsias, sobre todo
en tiempos de epidemias, en busca de respuestas para la cura de las enfermedades.
También podian estudiar casos notorios de la época como la acondroplasia.” Ade-
mads, algunos galenos prominentes de la época también colaboraban en la planta
médica como fue el caso, en la segunda mitad del siglo xv111, del doctor Luis José
Montaiia, que fungié como titular de la sala de cirugia de mujeres.?® 1

En 1639, el HRN fue sede de la clase de Anatomia Practica bajo los estatutos de
la Real y Pontificia Universidad, que indicaban la asistencia obligatoria de catedra-
ticos y estudiantes cada cuatro meses a la prctica en el anfiteatro del hospital.”” €

Es importante resaltar el trabajo de los pract1cantes Estos se dividian en mayo-
res y menores segin su grado de preparacién. Eran médicos con grado de bachiller,
sus labores eran continuas durante 24 horas y realizaban actividades como la revi-
sién de la orden médica, la administracién de medicamentos y dieta, curaciones,
aplicacién de apésitos, vendajes y cataplasmas. Acompaiaban a los médicos en

25 Ibid., p. 208.

26 Maria Eucenia Ropricuez, “Un espacio para la atencién del indigena. E1 Hospital Real de Natu-
rales”, En Pensamiento novohispano, 7 (2006b): 105-112.

27 Socorro BAEZ, Un enano en la época colonial. En Presencias y encuentros. Investigaciones arqueoldgicas
de salvamento, Direccién de Salvamento arqueolégico. INAH, México,1995, p. 249.

28 Libro de entradas de las enfermas en la cirugia de mujeres. Enero a agosto de 1792 (AHSM). El doctor Mon-
tafia fue uno de los catedriticos que promovié la disensién médica funddndose en un pensamiento no-
vedoso y desafi6 la prohibicién expresa de leer obras de medicina no autorizadas (Orriz, 2000:96).
Otros casos de cirujanos prominentes son los de Alonso Lépez de Hinojosos, Joseph Rodriguez y
Domingo Russi Meave, entre otros (RoDpriGUEZ SaLa, 2005).

29 RoDRIGUEZ SALA, 0p. cit., p. 53.
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sus recorridos por las salas de atencién. En las salas de cirugfa habia un practicante
mayor que apoyaba al cirujano durante los procedimientos quirtrgicos.*® Los prac-
ticantes mayores eran responsables de llevar a cabo la visita médica vespertina. En
el HRN, se rompio6 la vieja tradicién separatista entre médicos y cirujanos ya que, de
acuerdo con las ordenanzas, ambas figuras tenian que trabajar en comun para bien-
estar de los enfermos. En 1778 se estableci6 en el HRN la Academia de Anatomia
Practica para adiestrar a los practicantes de medicina, ademads de un curso de ope-
raciones de cirugia con duracién de cuatro afios y que era obligatorio; de no asistir,
el Protomedicato Real no otorgaba el derecho a examinarse para el ejercicio médi-
co. Fue entonces cuando el HRN también fue conocido como Escuela de Anatomia
Prictica y Operaciones de Cirugia o Real Escuela de Cirugfa.’! En este sentido, la
prictica quirurgica se amplié y refiné con la aplicacién de nuevas técnicas de ciru-
gia en las hernias crurales e inguinales.*” q

También conté con un disefio innovador en sus amplias salas de atencién para
propiciar la libre circulacién de aire y evitar el encierro de los miasmas mefiticos.*® 1

Para la atencién de algunas enfermedades se hacia lo posible: se administraban
purgantes, se aplicaban ungtientos, emplastos, pomadas, infusiones, bafios y reme-
dios evacuantes que tenian como propdsito corregir los excesos y las alteraciones
humorales. A través de vias naturales, el médico podia forzar al paciente a expulsar
sudor, orina, y heces. También se administraban vomitivos con el mismo propdsito.
Ademis, se contaba con otras formas de controlar el equilibrio de los humores a par-
tir de sangrias, sanguijuelas, ventosas,** masajes y escarificaciones. €

Al hablar de estas técnicas para evacuar, nos estamos refiriendo a la teoria hipo-
cratica galénica aplicada por los espafioles en el HRN. Por tanto, es obvio que este
tipo de medicina era hegemonica en el hospital, pero no debemos olvidar los ele-
mentos de origen prehispanico presentes en la terapéutica aplicada como la exis-

30 A.RomERo y J. Ramirez, “La atencién médica en el Hospital Real de Naturales”. En Cirugia y cirujanos,
71.6 (2003): 497.

31 Véase VENEGAs C., op. cit, p. 49; y MURIEL, 0p. cit., p. 131.

32 Carros Viesca C., “La prictica médica oficial. (La préactica médica)”. En Medicina Novohispana. Siglo

xvIiI. Tomo 1v. Ropricuez, M. E.y MaArTiNEZ, X. (coord.). Academia Nacional de Medicina; Facultad
de Medicina. Universidad Nacional Auténoma de México, 2001, p. 198.

33 A partir de la ampliacién de las salas del hospital a finales del siglo XV1I, se consideraba seriamente el
espacio suficiente para que los aires viciados no se encerraran y se convirtieran en putridos.

34 Las principales diferencias entre la aplicacién de ventosas, sanguijuelas y sangrias se basa en la profun-
didad que cada uno tiene para ejercer su accién. Las ventosas son mds superficiales y remedian proble-
mas inflamatorios; le siguen las sanguijuelas y por tltimo la flebotomia (RoDRIGUEZ, 2006).
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tencia del temascal. Resulta interesante el inventario de la botica del HRN,* en ella
se hallaban elementos propios de la medicina galénica. Habia gomas de: copal
mangle, de sonora, gilbano, carafa, hinojo, enebro, hiedra. Raices de: valeriana, no-
palillo, coralina, canela, jengibre, pelitre, cinoglosa, zarzaparrilla, orozuz, quina, cir-
cuma, azaro. Lefios de: sdndalo, guajilote, fresno, guayacin, cetrino. Se encontraban
sales, aceites, productos de origen animal y mineral.* Esto implica que los tratamien-
tos eran mixtos, aunque seguramente aquellos de origen europeo eran mds comunes.
La presencia de otros elementos en la terapéutica nos habla ya de un conocimiento
médico mestizo. 1

La medicina virreinal novohispana es producto de la revolucién cultural que de-
rivé6 en el descubrimiento, la exploracién y la conquista de vastos territorios ame-
ricanos, entre ellos lo que actualmente es México. 1

En el desarrollo de la historia de la medicina siempre ha existido un conflicto
basado en formas diversas de percepcién de un problema. Uno de estos prevalece,
aunque no siempre el otro o los otros dejan de estar latentes. Un ejemplo de ello se
dio durante el siglo XvIiI en Europa, donde se confrontaron dos formas divergen-
tes de ver y aplicar la medicina a través del racionalismo®” y el empirismo.* q

El arte de curar en el siglo XVIII todavia arrastraba los lastres y prejuicios que pri-
varon en los dos siglos anteriores. La medicina hegemoénica del momento contaba
con resabios de supersticiones, magia, alquimia y astrologia como lunarios, calenda-
rios con numerosos consejos y advertencias para curarse. Otros sistemas médicos
eran comunes a la poblacién en general y algunos especialistas empiricos gozaban
—junto a los boticarios— de prestigio y reconocimiento. Las curaciones a base de
hierbas concentraban el nicleo de la medicina popular.*” La medicina hipocritica

35 Para saber con mds detalle de los productos en el inventario de la botica del HRN, puede consultarse a
ZEepILLO, 1984, pp. 271-284.

36 Bruno Parobr, Las boticas. (La farmacia). En Medicina Novobispana. Siglo XvIIL Tomo IV. Maria Eu-
GENIA RoDRriGUEZ y XocHITL MARTINEZ, (coord.). México: Academia Nacional de Medicina; Facul-
tad de Medicina. UNAM, 2001, p. 329.

37 El racionalismo fue aplicado por grandes pensadores como Spinoza, Leibniz y Wolf. En cuanto a la apli-
cacién de la medicina, Descartes afirmaba que la visién de la realidad no puede apartarse de una explica-
cién ajena a la razén y que todo conocimiento debia ser sometido al filtro de la razén, utilizando como
herramienta a la duda, pero una duda activa no paralizante. (nota DLR).

38 El empirismo tuvo como precursores a figuras como Bacon y Locke, Condillac y Diderot quienes afirma-
ban que el conocimiento se forma a partir de un acercamiento a la naturaleza. Resulta interesante que
también Buffon, quien es considerado el padre de la antropologia fisica, critico el procedimiento raciona-
lista y valorando la observacién empirica e interpretativa de los hechos biosociales (N. A.).

39 Evias TraBULSE, Historia de la ciencia en México. (Version abreviada). Consejo Nacional de Ciencia y Tec-
nologia; Fondo de Cultura Econémica, México, 1994, p. 86.
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galénica, que era la hegemonica, en gran medida postulaba un continuo entre salud
y enfermedad y situaba a cada individuo en algtin punto de su referencia teérica. Para
esta teoria, la salud era un bien inalcanzable y casi todos estaban suspendidos en-
tre la salud y la enfermedad. El exceso del humor o la escasez de otro podian cau-
sar corrupcién o putrefaccion de alguno de los humores en el organismo. Cualquier
alteracién de la naturaleza de un humor presagiaba peligro para el individuo. Habia
que equilibrar esas interrupciones de la normalidad. Las terapias y las medidas pre-
ventivas habituales confiaban reajustar el desequilibrio transvasando un humor en
exceso o que se habia corrompido mediante sangrias, purgas, vomitivos o mante-
niendo abiertas aberturas o fonticulos (lesiones). €

El mejor medio para conservar la salud era practicar la moderacién en todo y
de forma especial en el uso de las seis cosas no naturales: aire; suefio y vigilia; comi-
da y bebida; descanso y ejercicio; excrecién y retencién; pasiones o emociones. Un
régimen sano se basaba en observar estas normas y evitar el agotamiento, acalora-
miento, el exceso de comida fria o caliente y los deseos inmoderados. Estas ideas
estaban muy difundidas entre los especialistas de la salud. 1

En el sistema galénico habia tres érganos importantes denominados miembros
principales: corazén higado y cerebro. Cada uno de ellos regia un sistema corporal
especifico. El corazén era el principal de los 6rganos del pecho y las arterias, llama-
dos 6rganos espirituales porque distribuian una mezcla de sangre y espiritu (aire)
por todo el organismo. El cerebro era el érgano principal de una serie que también
incluian la médula espinal y los nervios. Este sistema controlaba el movimiento, el
pensamiento y las sensaciones: las virtudes animales. Mientras el higado se encar-
gaba de Jas virtudes naturales que incluian nutricién, crecimiento y reproduccién. En
este se incluia el estémago y las venas que eran las encargadas de hacer fluir la sangre
para que ésta transportara los alimentos. El alimento ingerido se transformaba en
el estémago en guilo™ y era dirigido al higado por la vena cava. 1

Los cuatro elementos de la naturaleza y sus respectivas cualidades se proyectaban
en el cuerpo humano mediante cuatro humores, formando de este modo los cuatro
rumbos o puntos cardinales. El primero se encontraba en la sangre, cuyo origen se
ubicaba en el corazdn, sus cualidades eran la calidez y la humedad del aire; la flema
en el cerebro, ésta era fria y himeda como el agua; la bilis amarilla que se encon-
traba en el higado era caliente y seca como el fuego, y por tltimo, la bilis negra que se
localizaba en el bazo y era seca y fria como la tierra. Estos cuatro humores se ma-
nifestaban a su vez en cuatro temperamentos: sanguineo, flematico, melancélico y

40 De acuerdo con Friedfrich Hoffman el quilo era el liquido original de la vida. Se vertia en la sangre
donde se dividia parte en sangre y parte en jugo nutritivo; parte en suero y parte en linfa (LINDE-
MANN, 2001, p. 73).
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colérico. Por sus mismas cualidades, dos de esos humores eran opuestos; el colérico
era opuesto al flematico, y el melancélico al sanguineo; como tal, cada par entabla-
ba una lucha. En ésta, la salud era el resultado de la eukrasia o equilibrio, mientras
que el desequilibrio o dyscrasia ocasionaba la enfermedad y en ocasiones desenca-
denaba la muerte si no se corregia al humor desenfrenado. €

En general, los conceptos galénicos resultaron bastante resistentes a la innova-
cién de la materia médica. Aunque el conocimiento cientifico se iba reformando
desde el Renacimiento, el derrumbe de la teoria galénica no se dio de manera sa-
bita. En realidad, las rupturas fueron paulatinas, en momentos casi imperceptibles, y
tardaron siglos en poder establecer los nuevos conocimientos como la iatroquimica
y la jatromecdnica.*! 1

En el campo de la salud el cuerpo humano poseia sus propios mecanismos, pero
nunca se le concebia aislado sino en plena relacién con la naturaleza. Para realizar
la auscultacién el médico podia observar la orina de los enfermos, la saliva o las he-
ces, examinarle la lengua y tomar el pulso,* ademds de hacer un inventario de otras
cualidades fisicas como: talla, complexién, forma de ojos, nariz, boca y cabello. La
descripcién que hacia el paciente de su enfermedad era la parte mas importante del
reconocimiento. El médico se basaba en los detalles descritos por el indispuesto para
construir un diagnédstico y emitir un prondstico.* 4

En la segunda mitad del siglo XV11I se desarrollé en mayor o menor dimensién la
idea del médico como hombre universal versado en cinco dimensiones: fisiologia,
patologia, semiologia, higiene y terapéutica. El término patologia se referia al estudio
de las enfermedades y del mecanismo por el que se producian lo que en la actuali-
dad es la patogénesis. Sin embargo, sus formulaciones eran totalmente especulativas.

41 La iatroquimica resaltaba la importancia de los procesos de efervescencia, fermentacién y putrefaccién
como base de la fisiologia, sostenia que procesos como la digestién y la respiracién eran de naturaleza
esencialmente quimica y que un fermento especial los producia. Mientras que la iatromecanica plantea-
ba que los procesos corporales seguian las mismas leyes fisicas de todo el universo incluidos los cuerpos
celestes. El cuerpo humano seguia un orden matemdtico preciso como nimero, peso y medida. Por
ejemplo, los iatroquimicos explicaban la digestion como un proceso de fermentacién mientras que los
iatromecdnicos la situarfan como resultado de una accién trituradora y mezcladora del estémago. Sin
embargo, no todos estaban de acuerdo con la simplicidad de la iatroquimica ni de la iatromecanica. Los
animistas y vitalistas sostenian que ni la quimica ni la fisica por si solas, podian explicar el origen de la
vida y las funciones fisiolégicas del cuerpo humano (N. A.).

42 El pulso podia ser evaluado de forma cualitativa como rapido, débil, fuerte, pleno u oscilante (N. A.).

43 LINDEMANN, MARY, Medicina y sociedad en la Europa moderna, 1500~ 1800. Madrid: Siglo veintiuno de
Espaiia editores, S. A. 2001, p. 258.
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En tanto, la anatomia patolégica* contribuia a definir enfermedades y a esclarecer
sus mecanismos. 1

El médico preparado debia manejar con destreza la estructura del mundo material

siologia en su significado original), pues sélo asi podia comprender la enfermedad.

Ademas, debia conocer los aspectos fundamentales del diagnéstico y la terapia. Asi
como los aspectos tedricos, los mecanismos por los cuales se producia la enferme-
dad, las fuerzas que actuaban, sus medios de accién y los resultados que producian. €

El concepto de medicina como parte de la biologia humana todavia no se habia
desarrollado, pero la combinacién de estudios biolégicos con los especificamente
médicos tuvo gran influencia en la medicina. La correlacién entre alteraciones pato-
l6gicas y los grandes estudios de exploracion, recoleccién y diseccién de especimenes
influyeron directamente en el campo de la anatomia patolégica, al prestar mds aten-
cién a las manifestaciones clinicas de la enfermedad y su posible explicacién.® €

En otro sentido, el fino equilibrio entre racionalismo y empirismo, teoria y préc-
tica podia tambalearse en momentos de emergencia, como durante las epidemias.
La terrible experiencia de vivir una peste, sobre todo en los estratos sociales despro-
tegidos, vencia la inercia social, sobrepasaba las creencias y ponia en jaque précti-
camente a todos los niveles administrativos, religiosos y sociales. Consideremos que
a pesar de que los terrenos de la sanidad publica abarcan un dmbito que rebasa el
presente trabajo es un tema que nos sirve para comprender el contexto de los diver-
sos procesos que vivieron las personas de la época a estudiar. A partir de identificar
los riesgos que acarreaba el aire viciado, se planteaban preguntas acerca del peligro
que trafa el hecho de la saturacién de los espacios publicos en las ciudades o insti-
tuciones como cdrceles y hospitales. Lo anterior provocado por la falta de elastici-
dad del aire exhalado por la gran cantidad de personas, aunado a la temporada de
calores, a la de humedad y que daba como resultado numerosos miasmas mefiticos,
llegando a considerar la exhalacién como un excremento.* 4

La medicina del siglo xvi sufri6 transformaciones muy importantes: el nacimien-
to de la clinica terapéutica, y con ella el surgimiento de los modelos experimentales

44 En el desarrollo de la anatomia patolégica se encuentra De sedibus et causis morborum per anatomen in-
dagatis (“Sobre las localizaciones y las causas de las enfermedades, investigadas desde el punto de vista
anatémico”), de Morgagni que seria uno de los textos que vendrian a reformular el plan de estudios de
la medicina en México en 1833 y que ayudaria a poner fin a la manera de la ensefianza que perduré
durante la época virreinal (Robricuez, 2008).

45 LesTER King, “Clinica y patologia de a llustracién’, en Historia Universal de la medicina. Tomo V. Ilus-
tracion y Romanticismo. LAIN ENTRALGO, P,, (dir.). Barcelona: Salvat Editores, (1976): 67.

46 G. VIGARELLO, Lo sano y lo malsano. Historia de las pricticas de la salud desde la edad media hasta nuestros
dias. Abada Editores, Madrid, 2006, p. 229.
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reproducibles, se volvieron esenciales en el desarrollo de la fisiologia. Los estudiosos de
la medicina pusieron en préctica la experimentacién, utilizando como argumento
principal, el que para conocer al cuerpo humano y sus fenémenos habia que observar,
localizar e identificar el comportamiento del enfermo y las alteraciones sufridas en
su organismo para que, basados en una plataforma racional y experimental se propu-
sieran las medidas necesarias para el restablecimiento del equilibrio fisiolégico
propio de una persona sana y que habia sido interrumpida por la enfermedad.”
También fue durante el siglo XVIII que se comenzé a practicar de manera no siste-
matica la aplicacién sintictica en la clinica, es decir, los médicos sustituian de ma-
nera abstracta el cuerpo del enfermo por una correlacién de signos y sintomas que,
como elementos universales, al ser combinados y sometidos a la nosografia ofrece-
rian como resultado la solucién de las cuestiones que se presentan en la investiga-
cién de las propiedades de los enfermos. Sin tener a la vista o en la imaginacién la
figura sensible de los enfermos, dada la limitacién que, para el desarrollo del cono-
cimiento clinico, el enfermo como individuo imponia.* q

La posicién que ocupaba Espafa en la historia de la medicina europea durante
el siglo xvi1 era de aislamiento en relacién con sus vecinos, principalmente, Francia
e Inglaterra. Este retraimiento trajo como consecuencia la ausencia de la medicina
espafiola en las nuevas formas de pensar sobre el tema. A partir del ascenso de los
Borbones al trono se desarrollé un esfuerzo por incorporar a Espafia en un movi-
miento innovador a la par del resto de Europa con la iatroquimica a la cabeza re-
legando, aunque no del todo, al galenismo tradicional.*’ ¢

Fue precisamente durante el siglo XVIII que termind la vigencia de la antigua
farmacopea galénica. El Siglo de las Luces revoluciond los principios médicos del
periodo barroco con la activacién de los conocimientos botdnicos generados en toda
la América Espafiola y las Filipinas, retomando los principios hipocriticos y el natu-
ralismo. Otro sistema terapéutico importante durante el Siglo de las Luces fue el
desarrollado por John Brown en Escocia, llamado Brownismo, el cual estaba for-
mulado a partir de la identificacién de la enfermedad como un desequilibrio entre
la excitacion del organismo y la intensidad o frecuencia de los estimulos. Ademas,
recomendaba como principio terapéutico una abundante administracién de me-
dicamentos. Tales principios trajeron como consecuencia una racionalizacién a la

47 SCHIFTER, L., Medicina, mineria e inquisicion en la Nueva Espasia. Universidad Auténoma Metropoli-

tana, 2002, p. 8.

48 SaUL LEON Y ELEAZAR LARA, Historia y filosofia de la medicina. México: Instituto Politécnico Nacional,
2000, p. 210.

49 Jost Maria Loérez PiREIRO, Europa latina. Historia Universal de la medicina Tomo V. Ilustracion y Ro-
manticismo. LAIN ENTRALGO, P, (dir.), Barcelona: Salvat Editores, (1976): 83.
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aplicacién de sustancias medicamentosas a partir de formulaciones magistrales que
realzaran la potencia de los firmacos, facilitaran su ingesta y disminuyeran los efec-
tos colaterales. De igual manera a la aplicacién de un naturalismo terapéutico, se
increment6 la idea de utilizar agua como elemento limpiador y curador; en este
sentido surgieron, principalmente en Europa, balnearios y fuentes con fines me-
dicinales. €

Durante el siglo XVI1I en la Nueva Espafia se experimenté un auge en lo econé-
mico, cientifico y cultural, resultado de una larga tradicién en la generacién del co-
nocimiento. Esta fue sostenida y generada a partir del siglo XVI y es el caso de la
botdnica heredera de la amplia tradicién prehispanica. Fue durante este periodo que
el concepto “enfermedad” estaba constituido, por una parte, dentro del conocimiento
ilustrado de la época; por otro, por las creencias populares, las cuales fueron las que
propiciaron que el conocimiento médico avanzara en el sentido no sélo biolégico
sino social. El siglo XVIII en la Nueva Espafia fue testigo de un sinnimero de enfer-
medades que se trafan de los mas recénditos lugares, viejos y nuevos padecimientos
aparecian y desaparecian dependiendo del estrato social, la estacién del afio y la si-
tuacién econémica. La estrategia politica también influfa directamente en la apa-
ricién y propagacion de enfermedades. Ante la carencia de una sanidad publica
eficiente, el surgimiento de epidemias se convertia en grandes catdstrofes sociales
que golpeaban a la poblacién mas desprotegida como era la indigena, lesionada por
carecer de inmunidad antiviral y antiinfecciosa, y también por las carencias materia-
les a las cuales estaba sometida desde todas las etapas de su vida. Ademds de las en-
fermedades propiamente dichas, en la Nueva Espafia hubo otros malestares que se
pueden enfocar mis bien desde el punto de vista social, como la embriaguez que
estaba muy difundida entre la poblacién indigena y que causaba dafios fisicos (como
los hepéticos y nutricionales) y psicolégicos. En el siglo XVI1I, se dio dentro de la
practica médica regulada el conocimiento sobre el cuerpo humano, a partir de la fi-
siologia, es decir, de su funcionamiento, su estructura (anatémica) y su respuesta ante
agentes externos medicamentosos (farmacéutica) lo que permiti6 corregir los erro-
res de los autores cldsicos y buscar a través del conocimiento generado la causa y
solucién de las diversas enfermedades. €

En realidad, las enfermedades endémicas en la ciudad de México no variaron con
la presencia y frecuencia de las fiebres periédicas pleuresias, neumonias y enferme-
dades gastrointestinales. La sifilis habia dejado de ser la enfermedad aguda y terrible
del siglo xv1 para convertirse en un mal crénico. El escorbuto continué presente a
pesar del consumo de productos locales como el xoconostle y la pitahaya.’® €

50 Viesca C,, op. cit., p. 97.
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La aplicacién en la medicina de las nuevas teorias sobre la salud y el saneamiento
fue paulatina; aun asi las concepciones hipocriticas, las de Galeno y las de Avicena,
a partir de la teoria humoral del siglo XV1, segufan presentes. 1

Desde el siglo XV1 la terapéutica occidental se basaba en sangrias y vomitivos y
la indigena con principios herbolarios y amuletos. Entre ambas poco podian hacer
para enfrentar las grandes epidemias, por lo que una opcién era plantear la esperan-
za de sanar en rogativas y procesiones de los patronos de la ciudad para que inter-
cedieran para calmar la ira divina. €

A partir del siglo XVII y ya entrado el XVIII la visién de la enfermedad era distinta:
se comenzé a concentrar a los enfermos en hospitales y se les pedia a familiares y co-
nocidos de los mismos pacientes, denunciarlos con el fin de contener el contagio. €

Algunos pensadores del siglo XVIiI llegaron a clasificar las epidemias en prima-
verales y otofiales a partir de referencias meteoroldgicas y estacionales. La relacién
entre la aparicién de las infecciones y el clima se basaba, precisamente, en las cau-
sas mecdnicas del movimiento del aire (aerismo) que asignaba a las epidemias causas
ligadas al clima y que a su vez se relacionaba directamente al movimiento de los as-
tros.” También el pensamiento ilustrado de la segunda mitad del siglo XVIII conce-
bia que el aire era un fluido elemental y no resultado de una combinacién quimica. €

Todos los elementos que componen el cuerpo, tanto los fluidos como los sélidos
dejan escapar aire. Este descubrimiento amplia el campo de conocimiento en el que
se considera que el aire actia de multiples formas sobre el cuerpo, ya sea por simple
contacto, ya por ingestién directa o indirecta, puesto que se creia que los alimentos
contenian pequeiias porciones de aire. De acuerdo con el pensamiento de la época
que se estudia aqui, las propiedades fisicas del aire variaban conforme a la estacién
del afo, regularizaban un equilibrio interno y externo a partir de eructos, flatulen-
cias, y los mecanismos de respiracién y exhalacién. A partir de la renovacién del aire
viciado se revelaba un beneficio implicito; en cambio, un aire concentrado dificul-
taba la evaporacién de las materias excretas y podia provocar la aparicién de enfer-
medades como el escorbuto.”? Con base en lo anterior es que el pensamiento aerista
comenzé a definir lo sano y malsano, asi como las normas de lo salubre y lo insalu-
bre. Por lo tanto, el médico complementaba su diagndstico y pronéstico con un cri-
terio olfativo. Es decir, el olor que despedia el enfermo, su aliento, en el caso de tener
heridas con pus, esto permitia saber si se abusaba de algtn tipo de alimento, o si ha-
bitaba en un ambiente pantanoso o infectado. Es en este momento de la historia

51 M. DAvavos, Basura e Ilustracion. La limpieza de la ciudad de México a fines del siglo XvIII., INAH/Gobierno
del Distrito Federal, México, 1997, p. 49.

52 CorBIN, op. cit, p. 20.
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cuando abundaban los catilogos de semiologia olfativa, se olia y se diferenciaban
los olores provenientes de los sudores, la orina y las heces, de los esputos, de las
tlceras gangrenosas, llagas y ropa de los enfermos. Se hizo clara la diferencia de
olores derivados de la tisis, de la disenteria, de fiebres putridas, de los males de leche
de las parturientas y el olor a ratones caracterizado por personas recluidas en car-
celes y hospitales y, se coincidia que el peor de los olores era el relacionado con el
escorbuto.”® ¢

EPILOGO

Como se ha visto a lo largo de este articulo es importante sefialar que el funciona-
miento del Hospital Real de Naturales marcé una linea bien definida en cuanto mo-
delo de atencién hospitalaria durante la Nueva Espafa. En sus primeras etapas pudo
encontrarse la administracién de 6rdenes religiosas y, también el interés de la aten-
cién medica que fuera de acuerdo con el tipo de poblacién a la que estaba destinada.
Por ello, la alimentacién y algunas practicas médicas eran acordes a la ideologia y
cosmovisién de las diversas costumbres; asi, lo mismo convenia la hipocritica ga-
lénica que la tradicién indigena. El conocimiento cientifico derivado de las reformas
borbdnicas y la Ilustracién dieron cuenta de ello, como la disposicién sanitaria y las
practicas derivadas del mecanicismo que atn es posible observar hoy en dia. €

El Hospital Real de Naturales tuvo una vida aproximada de trescientos afos, du-
rante los cuales las historias de sus ocupantes, practicantes y pacientes se ligaron para
ser construidas y expuestas desde diversas interpretaciones. €
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Mortaja bendita: un habito para la cternidad.
Carmelitas descalzos y practicas funcrarias
en Nueva Espafia Borbénica

S

Victor Cruz LAzcAaNoO

Universidad Iberoamericana

Hijo mio, llora sobre el muerto,
haz luto y canta lamentaciones,
amortajale segin su condicion
y no dejes de darle sepultura.

ECLESLAsTICO,37,16."

S in importar el tipo de vida que llevasen los miembros de la piadosa nobleza novo-
hispana durante el siglo ilustrado, al llegar la muerte se desvestian de sus lujosos
trajes y pedian ser inhumados con el hébito de alguna orden religiosa a modo de mor-
taja. Ello representaba un dltimo gesto de humildad que acarrearia indulgencias
para la vida eterna. Mientras que para los miembros de las érdenes religiosas el ha-
bito representaba los votos hechos en la profesién solemne: pobreza, obediencia y
castidad: un compromiso perpetuo con el creador, para el fiel significaba la dispensa
de sus pecados que apresuraria su entrada al cielo. Entre las preferencias en cuanto
a su uso, a finales del siglo XVIII, se encontraba el hdbito de la orden de carmelitas des-
calzos. ;Cudl es la historia de esta vestimenta? ;Cuales sus caracteristicas? ;Desde
cuindo se volvié frecuente su uso como mortaja? ;Era este el Unico privilegio
empleado en los ritos funerarios novohispanos? En este trabajo intentaré responder
a estas interrogantes mediante un acercamiento a la historia cultural de los frailes
del Carmelo y de las practicas funerarias de las clases privilegiadas en las postrime-
rias del periodo virreinal en Nueva Espaa. €

En el lecho de muerte, después de una cruenta batalla sobrenatural entre las hues-
tes celestiales y los ejércitos del infierno por obtener el alma del moribundo y que
culminaba con la expiracién, en un juicio personal precedido por Cristo, se decidia
su destino que con frecuencia era el del fuego temporal del purgatorio. Comenzaba

1 Sagrada Biblia, Madrid, Biblioteca de Autores Cristianos, 1966, p. 867.
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asi un proceso en el mundo material para disponer de los despojos mortales. Una ri-
tualidad que en el fondo estaba encaminada a dar consuelo a quienes sobrevivian al
difunto y que se mantuvo de manera mas o menos constante a través de los siglos
coloniales. €

Como premisa fundamental en este ceremonial se consideraba a los cuerpos
como 6rganos e instrumentos del Espiritu Santo y “vasos de las almas™ que debian
de honrarse en la sepultura. Este dogma hace referencia al dia del Juicio Final en
que los restos de los fieles se han de levantar de sus tumbas. Tal cual lo refiere Mar-
tin Carrillo en su Explicacion de la Bula de difuntos: “porque creemos en la fe de la
resurreccién de los cuerpos: y asi es santa cosa honrar aquellos cuerpos que espera-
mos ver gloriosos y resplandecientes en el cielo”. Para cumplir este objetivo el ri-
tual de deposicién del cadédver incluy6 algunos elementos simbdlicos. Se encendian
velas para recordar que los fieles son seres de luz y que resucitaran en el final de los
tiempos. Se adornaba con guirnaldas y flores porque “asi como las flores anuncian
tértil Primavera y dichoso Verano en que se cogen los frutos del campo, y tierra, asi
también el transito de la muerte es una primavera y dichosa nueva en que se espe-
ra el fruto de los trabajos de la vida”.* También se acostumbraba cerrar los ojos y la
boca de los difuntos para demostrar que los sentidos corporales eran muertos para
el mundo y en su lugar se abrian los del alma.* €

El despojo debia de regresar a la tierra; esto en un dmbito sacralizado en donde
se le pudiesen dedicar rezos y misas para la salvacién de su alma. Por lo que las igle-
sias y los atrios se convirtieron en el espacio natural para inhumar los cuerpos, sien-
do los emplazamientos mas cercanos al altar mayor los mads cotizados. Otra de las
razones que justifican el uso de estos espacios lo refiere san Gregorio en su Decrero,
pues los muertos que son enterrados en las iglesias no son atormentados por los de-
monios ni los toman para apariciones.’ De esta manera, el negar la sepultura sagrada
era un castigo reservado a quienes estuvieran separados del seno de la Santa Madre
Iglesia: principalmente a los infieles, paganos, judios y herejes.® €

En el ambito cristiano, para esperar el dia de la Resurreccién los cuerpos eran

2 M. CarriLvo, Explicacion de la bula de los difuntos: en la qual se trata de las penas y lugares del purgatorio y
como puedan ser ayudadas las animas de los difuntos con las oraciones y sufragios de los vivos, Alcala de Henares,

Juan Gracidn, 1615,£.92 v.

3 M. CarrILLO, Explicacion de la bula de los difuntos: en la qual se trata de las penas y lugar del purgatorio y como
puedan ser ayudadas las animas de los difuntos con las oraciones y sufragios de los vives, Zaragoza, Juan Pérez

de Valdivieso, 1601, p. 190.
4 Ibid, p.187.
5 Ibid, pp.178-179.

6 También se castigaba a quienes muriesen en batallas o torneos prohibidos, a quienes muriesen en desafio
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inhumados envueltos en una sibana o pafo blanco de lienzo; esto en imitacién de
Clristo, cuyo cuerpo, como refirieron los cuatro evangelistas y siguiendo las cos-
tumbres de su tiempo, fue preparado con aceites y mirra y envuelto en telas albas.
Dicha prictica de amortajar el cuerpo con un lienzo blanco quedé testimoniada en
el himno décimo de la obra Cathemerinon de principios del siglo V escrita por Pru-
dencio y que trata acerca de las exequias funerarias.” Con la invencion del purgato-
rio® y el temor que se fue infundiendo entre los fieles de caer en él, éstos buscaron
medios para lograr indulgencias que acortaran el castigo. La popularidad que ha-
bia logrado san Francisco como modelo de virtud, propicié la costumbre de pedir
ser enterrado con el hdbito de su orden. En un principio este privilegio estaba res-
tringido exclusivamente al uso de la tinica franciscana por bula de Leén X, pero pron-
to se extendi6 a otras mds. Y si bien esta costumbre de usar un habito religioso como
mortaja tiene su origen en los tiempos en los cuales las 6rdenes mendicantes se conso-
lidaron en el medioevo, la tradicién nos dice que quien originé esta practica fue san
Pablo: “que presintiendo su cercana muerte rogé a S. Antonio Abad que habia ido a
visitarle, le trajese de su monasterio la capa de S. Atanasio y le amortajase con ella”.”

Se tenia la creencia de que las vestimentas que habian estado en contacto con el
cuerpo de algin santo adquirian poderes sobrenaturales. Asi por medio de los hébitos
también se obraron milagros. En otra ocasién se cuenta que se aparecié san Jerdni-
mo después de su muerte a su discipulo Eusebio y le mandé que aplicara el hébito
que habia usado el santo durante su periodo eremitico en el desierto a tres difuntos

del concilio tridentino y, conforme a las constituciones de Pio V, a quienes hubiesen muerto corriendo
toros o saliendo a pelear con ellos voluntariamente o con otros animales salvajes. También a los suicidas,
usureros, excomulgados, a quienes durante la pascua no hubiesen confesado y comulgado, y a los pecado-
res publicos que hubiesen muerto sin hacer su penitencia. Ibidem, p. 181.

7 Hinc maxima cura sepulcris/impenditur, hinc resolutos/honor ultimus accipit artus, et funeris ambitus ornat./
Candore nitentia claro/praetendere lintea mos est,/aspersaque myrrha Sabaeo/corpus medicamine fervat.
CARRILLO, 0p. cit., 1615, p. 93 v. Lo cual puede traducirse como: “Por eso se pone un enorme cuidado
en los sepulcros, por eso una honra postrera recibe los miembros apagados y adorna el entorno del
entierro. Es la costumbre para mantener el cuerpo adornado envolverlo en un lienzo de lino blanco
brillante y espolvorearlo con mirra de Saba”.

8 Podemos rastrear los origenes de la conformacién del concepto del purgatorio en un conjunto de textos
de tradicién judeocristiana que se escribieron en el Medio Oriente entre el siglo segundo antes de la era
cristiana y el siglo tercero después de Cristo y que si bien algunos fueron descalificados como apdcrifos
en el concilio de 387 e incluso en el de Trento del siglo XVI, influyeron en el pensamiento medieval del
siglo XII. Jacques Le Goff propone que estos textos son: el Libro de Henoch, €l cuarto Libro de Esdras, el
Apocalipsis de Pedro, el de Esdrasy sobre todo el Apocalipsis de san Pablo. ]. LE GOF¥, El nacimiento del
Purgatorio, México, Taurus, 1989, pp. 43-44.

9 J.M. BEDOYA, E/ pueblo instruido en sus deberes y usos religiosos o manual del cristiano, Santiago, Herederos
de D. Juan Francisco Montero, 1832, T. 11, 22 ed., p. 250.
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que iban a ser enterrados. Y al acercarles el “hdbito penitente [...] al punto resuci-
taron todos tres, y puestos en pie, comenzaron a decir grandes cosas de la otra vida,
testificando, que por los méritos de San Jerénimo habia Dios permitido volviesen a
predicar laverdad [...]° La devocién popular hizo que los vestidos de los religiosos
que hubiesen muerto en olor de santidad fueran considerados motivo de devocién
al identificarlos como reliquias. Entre los franciscanos se consideraba que Cristo ha-
bia concedido ciertos privilegios a su fundador. Entre ellos se destaca que cualquier
persona que muriese con el habito de la orden no lo haria en pecado mortal y no ten-
dria visién del demonio ni estaria un afio entero en el purgatorio.'t Como es natural
esta practica pasé a la Nueva Espafia. En la edicién de 1762 de las obras de Juan de
Palafox y Mendoza se recomendaba a la grey catdlica que mantuviese la devocién
de enterrarse con hébitos religiosos.” Y entre los mds solicitados como mortaja se
encontraba el de los hermanos de la orden del Carmen, el cual ademads ofrecia otros
privilegios a los que lo usaran. Al respecto surgen algunas interrogantes: ;De dénde
procede esta vestimenta? ;Cudles eran sus caracteristicas, significado y ritualidad? €

EL HABITO: GUARDA DE LA DESNUDEZ E
IDENTIDAD DE LA ORDEN DEL CARMEN

Se define al habito como el vestido o traje que cada uno usa segtn su estado, minis-
terio o nacién y en particular el que llevan los miembros de las érdenes religiosas.
En referencia especifica al carmelitano, en la formula vitae o regla que otorgé san
Alberto, patriarca de Jerusalén a los ermitafios del Monte Carmelo entre los afios de
1206 y 1214, no se prescribe algun tipo especifico de vestimenta, aunque la tradicién
indica que se confeccionaba de lana en su color natural, es decir, sin teiiir, y que
consistia en una tinica sostenida con un cinturén, un escapulario, una cogulla y una

10 Francisco pE La Cruz (0.C.D.), Cinco palabras del apdstol san Pablo, Valencia, Antonio Balle, 1724, T. 11.
[Introduccién sin numeracién].

11 J. MonNTEYSs, Via Sacra, Cuyo santa ejercicio es propio del tercer orden serdfico. Enriquecida con varios fesoros. ..,

Barcelona, Martin Gelabert, 1699, p. 20.

12 J. Pavarox Y MENDOZA, Obras del ilustrissimo, excelentissimo y venerable siervo de Dios Don Juan de Palafox
y Mendoza, de los Supremos Consejos de Indias y Aragon, Obispo de Puebla de los Angeles y de Osma, Arzobispo
electo de Megico, Virrey, y Capitan General de Nueva Esparia, T. VIII, Madrid, Imprenta de Don Gabriel
Ramirez, 1762, p. 110.

13 Diccionario de la lengua castellana, en que se explica el verdadero sentido de las voces, su naturaleza y calidad,
con las phrases o modos de hablar, los proverbios o refranes, y otras cosas convenientes al uso de la lengua, T. 1v,

Madrid, Imprenta de la Real Academia Espafiola, herederos de Francisco de Hierro, 1734. p. 106.
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capa de rayas blancas y obscuras.!* [imacen 1]. El origen mitico de esta capa rayada se
encuentra en el pasaje biblico que narra que cuando Elfas fue arrebatado hacia el cielo
en un carro de fuego (I Reyes II, 1-12) y al arrojarle su manto a Eliseo, su discipu-
lo, se le tizné en partes, quedando los pliegues blancos y el resto negro.”® El uso de
este manto con franjas que llegé a ser distintivo de la orden supuso muchos proble-
mas una vez que los monjes se trasladaron a Europa, pues debia ser confeccionado
de una sola pieza y sin uniones, lo que ocasionaba su alto costo; a mas de que fue
motivo de escarnio por parte de las clases mds favorecidas, tanto del clero como
laicas, e incluso se impidié a los frailes que lo portaran a la entrada de las aulas en
las universidades y en la obtencién de grados académicos.' Por ello, una vez obte-
nida la autorizacién papal, en el capitulo general del 22 de junio de 1287 se cambié
oficialmente por uno de color albo.'” Estas condiciones en el vestido que identificaron
ala orden de los hermanos de Nuestra Seiiora del Monte Carmelo precisaban el uso
de un manto o capa de lana cruda color claro, una cogulla o hébito, una capilla o ca-
pucha y un escapulario de lana cruda de color obscuro. €

La tradicién dentro de la orden del Carmen atribuye a un privilegio exclusivo
otorgado a los carmelitas por la propia Virgen la devocién en el uso del escapu-
lario: La promesa de la salvacién ofrecida en el afio de 1251 en Inglaterra a Simén
Stock (1165-1265) quien nos dejé su relato: “Se me aparecié con grande acompafia-
miento, y teniendo en sus manos el hdbito de la orden, me dijo: éste serd privilegio
para ti y todos los carmelitas. E1 que muriese con €l no padecerd el fuego eterno”.™®
Este portento otorgé identidad y legitimidad a la orden de los carmelitas frente
a las otras en un momento histérico en el que el Papa los habia reconocido como
mendicantes, equiparindolos con franciscanos y dominicos.' El prodigio fue di-

14 J. SMET, Los carmelitas, historia de la orden del Carmen. Los origenes. En busca de la identidad, Madrid,
Biblioteca de Autores Cristianos, 1987, pp. 11-13.

15 P.Hewvor Y M. BuLLoT, Histoire des ordres monastiques, religieux et militaires, et des congregations seculieres
de l'un &3 de l'autre sexe, qui ont esté establies jusqu'a present; contenant... Les vies de leurs fondateurs & de leurs

reformateurs: avec des figures qui representent tous les differens habillemens de ces ordres & de ces congregations,

Nicolas Gosselin, Paris, 1714, T.1, pp. 320-321.

16 La historiografia de la propia orden asegura que fue el papa Honorio 11T quien mandé que dejasen esta
capa pues “podria ser en la Europa semejante novedad mds ocasién de risa, que de devocién”. Tomds de
Jests (0.C.D.), Libro de la antiguedad y los sanctos de la orden de nuestra Seriora del Carmen. y de los especia-
les privilegios de su cofradia, Salamanca, Andrés Renaut, 1599, p. 47.

17 J. SMET, 0p. cit., p. 35.

18 Josk DE SaNTA TeRESA (O.C.D.), Flores del Carmelo. Vidas de los santos de nuestra seriora del Carmen,
Madrid, Antonio Gonzilez de Reyes, 1678, p. 213.

19 Manuel Ramos Medina hace notar que esta supuesta aparicion de la virgen coincide con el tiempo de
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fundido ampliamente pues prometia a los devotos que lo portasen la liberacién de
los tormentos del recién creado purgatorio. Posteriormente otra distincién exclu-
sivamente carmelitana, el llamado privilegio sabatino obtuvo la ratificacion papal en
una bula supuestamente escrita el 3 de marzo de 1322 a manos de Juan XXIT (1249-
1334) quien: “[....] concedio, publicd y confirmd que todas las dnimas del purgatorio
que vuieren traydo el habito desta religion, 6 entrando, y escripto se en la cofradia
della a honra de la Virgen, serian por la misma Sefora el sabado despues de su muer-
te, ayudados con sus continuas intercessiones piadosos suffragios, y meritos, y con
especial protection, y amparo”.’q

| Tr. Pagi ‘
|

[IMAGEN 1] Antiguo hdbito carmelita tal y como se
encuentra representado en el claustro de carmelitas de
Place Maubert, Parris.
P. Helyot y M. Bullot, Histoire des ordres
monastiques, religieux et militaires, et des
congregations seculieres de I'un & de l'autre sexe,
qui ont esté establies jusqu’a present; contenant ...
Les vies de leurs fondateurs & de leurs reformateurs:
D b S avec des figures qui representent tous les differens
i 7 f_"j’,'f",..f.'fﬂ':..’-;ﬁffﬂ.?if- ‘;’#riui; habillemens de ces ordres & de ces congregations.
s by oSy s Paris, N. Gosselin, 1714.

Sin embargo el privilegio sabatino solo seria concedido a aquellos religiosos y
cofrades que muriesen en gracia, y quienes en vida hubiesen llevado el habito del
Carmen, guardado castidad en su estado y rezado el oficio parvo de la Virgen y hu-
biesen cumplido con los ayunos que manda la Iglesia y hubiesen abstenido de comer

nacimiento del purgatorio en el imaginario escoldstico medieval. MANUEL Ramos MEDINA, E/ Carmelo
nowohispano, Centro de Estudios de Historia de México CARSO, México, 2008, pp. 263-264.

20 TomAs DE JEsUs (0.C.D.), op. cit., fojas 295v., 296r.
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carne los miércoles y sibados.?' Esta prerrogativa que fue cuestionada e incluso
censurada por el Santo Oficio en diferentes épocas® logré arraigarse fuertemente
en la devocién popular. En la Espafia del siglo X1, con la reforma dentro de la orden
del Carmen impulsada por Teresa de Avila y]uan de la Cruz, se dio paso al estable-
cimiento de los carmelitas descalzos, quienes dentro de su espiritu de austeridad
reglamentaron minuciosamente la vestimenta de los frailes y monjas; preceptos que
se mantuvieron practicamente constantes durante el transcurso de los siglos coloniales
en América. Hacia el final del periodo borbénico encontramos que las constitucio-
nes de la orden recomendaban que el habito de los frailes debia cubrir decentemente
el cuerpo para evitar el rubor de la desnudez. En su fabricacién se conservé el uso
de la lana sin tefiir, a condicién de que fuese de tono obscuro. Respecto a las medi-
das se registré lo siguiente: “El habito ha de ser estrecho, de doce palmos de ancho
en circunferencia por la parte interior, y a lo sumo, si lo pidiere la corpulencia de al-
guno, no excederd de catorce. Le ha de faltar para llegar a la tierra dos dedos por
lo menos, las mangas serdn angostas de un palmo de ancho por la boca manga; y la
misma medida se guardard en la tinica”.> ¢

El escapulario debia ser del mismo sayal y color, de palmo y medio de ancho, y
debia separarse del piso por un palmo. Y a propdsito escribié un fraile novohispano
con respecto al escapulario: “Es pues el escudo del escapulario de los carmelitas tan
largo que se conmensura quasi con todo el largo del cuerpo para que animosamente
y sin miedo procedan a las batallas del espiritu”.* Por otro lado, la capilla debia de
ser estrecha y corta elaborada del mismo material, segin la costumbre de la orden,
de suerte que por la espalda quedase cuatro dedos mas alta que el cinturén o correa de
cuero negro de dos dedos de ancho con una rustica hebilla de hueso o hierro, nunca
pulida. Los religiosos usaban una tinica interior del mismo sayal y color pardo algo
mis estrecha y corta que el habito, y bajo ésta otra tdnica interior de estamefia blan-

21 BAarRTOLOME VAZQUEZ DE SAN Josk (0.C.D.), Tesoro espiritual del alma. En la devocion a la Virgen del
Carmen, Puebla, Tomés Gaspar Martinez, 1690, p. 61.

22 1. Ponce Vaca, Manifiesto de la cierta verdad del privilegio e indulgencia sabatina del escapulario de Maria
Santisima del Carmen, Salamanca, 1697, p. 24.

23 Regla primitiva y constituciones de los religiosos descalzos de la Orden de Nuestra Madre Santisima la bien-
aventurada Virgen Maria del monte Carmelo, de la primitiva observancia. En esta congregacion de Esparia e
Indias, confirmadas por N.M.SS.P. 8. Pio Papa VI en el dia 14 de marzo del asio de 1786, ario duodécimo de su
pontificado, Madrid, Imprenta de Joseph Doblado, 1788, pp. 113-115.

24 [Francisco pE Jests MARiA Y JosE (O.C.D.)], Escudo simbdlico del Carmen que con alusion a la nueva
imagen de su titulo ideada y sacada a luz bajo la advocacion de Purisima Concepcion Carmelitana (con el
Jfundamento solido de la nubecilla que el profeta Elias vio subir del mar) se explica con todo este libro y sus dos
tratados, manuscrito, BNE, México, 1791, p. 32.
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ca de lana, sin mixtura de lino, tan larga que cubria las rodillas, con mangas mas cortas
que las demds del vestido, y con abertura competente para que pudieran prepararse
con facilidad para la disciplina. Usaban calzoncillos de lienzo que podian ser de lana
si el prelado lo autorizaba y que debian de llegar cuatro dedos mas abajo de la rodi-
lla. La capa, también de lana, debia de ser color blanco, angosta y sin pliegues y de
altura tal que se separase una vara del suelo. La capilla blanca habia de ser del mismo
sayal, hechura y tamafo de la parda. Por instruccién del definitorio general de los
carmelitas descalzos los visitadores en cada convento debian de medir la altura de
los habitos. El castigo era severo en caso de contravenir las indicaciones: “Si alguno
la usare de otro habito, o éste de otra hechura, sea castigado con pena grave por tres
dias, o mayor, segiin la calidad de la culpa, a mds de ser privado de él; y los visitado-
res pondréin todo cuidado en que nunca se altere esta forma de habito”.* En lo refe-
rente al tipo de zapato que debia de usar la comunidad y que constituia el punto de
diferencia con los hermanos mitigados o calzados se especificaba el uso de sandalias
de cafiamo, esparto o choclos de manera que siempre se conservara expuesta la par-
te superior del pie como simbolo de humildad y pobreza. 1

En todo complejo conventual, y como parte de un orden preestablecido existian
espacios a cargo de personajes con aptitudes especificas para desempefiar labores
de apoyo a la comunidad. Como lo era la roperia del convento en donde se debian de
guardar todos los utensilios de su clase: sayal, lienzo, estamefia, hilo, mantas, colcho-
nes para huéspedes, etc. El hermano ropero era el encargado de mantener limpia toda
la ropa comun: servilletas, rodillas, pafios, etc. También era su responsabilidad remen-
dar y lavar la ropa de cada religioso; debia de mantener repuestos de ropa interior para
los hermanos que por sus actividades o viajes asi requiriesen: tinicas blancas y cal-
zoncillos. “En suma, el surtido de la roperia y la administracién de el que cuida, debe
ser tal, que excuse a los religiosos el valerse de arbitrios ajenos al instituto. Todo se-
minarista coserd y remendara su ropa’. E] hermano ropero también tenia a su cargo
la provisién de lo necesario para atender a los huéspedes.* 4

Y para que la muerte no sorprendiera a algin religioso sin su habito, lo debia de
conservar en todo momento. Se aplicaba el castigo de comer en tierra, es decir en el
suelo desnudo, si se sorprendiese a alguno sin su escapulario.”” Los religiosos no se
podian desnudar al acostarse, sino una vez que la luz estuviese apagada. Y se aplicaba

25 Regla primitiva..., op. cit., 1788, p. 113-115.

26 Disciplina claustral para el gobierno interior y particular de los carmelitas descalzos de la congregacion de Esparia

e Indias, Oficina de Burguete, Valencia, 1806, pp. 71-73.
27 Regla primitiva..., op. cit., 1788, p. 118.
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lo mismo para mudarse de ropa interior,”® y: “en la tarima® tener siempre el cuerpo
cubierto, los brazos cruzados sobre el pecho, y estar alli de un costado, no de memo-
ria, ni boca abajo”.*° ¢

Todas estas regulaciones debieron de ser efectivas en la provincia de San Alberto
de Indias. Tal y como lo demuestra un suceso acontecido a finales del siglo XVII que
nos refiere al correcto uso del hébito por los frailes del Carmen: el rey, que habia re-
prendido a todas las érdenes religiosas en cuanto al uso de sus vestimentas pidié al
virrey que notificase al provincial de los carmelitas descalzos de Nueva Espafa para
mostrar su benepldcito por el buen ejemplo que daba la orden:

Se ha reconocido que los excesos y profanidad en los trajes y otras cosas que
en los despachos se reprendieron, no podian recaer en religiosos de aquella
orden [la del Carmen] por ser totalmente ajenos de su modo de vestido y de
la descalcez con que andan. Con cuya ocasién me ha parecido para mi mayor
satisfaccién deciros la gran estimacién y crédito en que yo la tengo, por la
mucha virtud, modestia y recogimiento que profesa, de que tengo muy par-
ticulares noticias y del buen ejemplo que dan los religiosos, y asi llamareis al
provincial y a alguno de los mds graves de la religién y le declarareis de mi
parte la satisfaccion con que estoy de su proceder y ejemplar vida [...]* €

LA TOMA DE HABITO

Un riguroso ceremonial se debia seguir para pertenecer a la orden de carmelitas des-
calzos. Tras un periodo de noviciado se podia aspirar a la profesién de los votos so-
lemnes. El fraile adquiria derechos y responsabilidades inherentes a su estado una
vez que era recibido dentro de la comunidad. Si bien en los comienzos del mona-
cato para abrazar el estado mondstico era suficiente vestir el hdbito de los monjes,

28 “La ropa interior de que uno se desnuda debe ocultarse y tenerse no desenvuelta, hasta que la entregue
para lavarla.” Disciplina claustral..., op. cit., p. 124.

29 “Las tarimas para dormir sean de corcho o de tablas con mantas de lana u otros cobertores, no de varios
colores, sino de uno solo y natural, y cominmente afiadirin unos pellejos [pieles] de animales con su lana,
especialmente en las provincias en que hace mds frio, y se prohibe el uso de sdbanas o colchones. .. todos
usardn almohada de lana” Regla primitiva..., op. cit., 1788, pp. 117-118.

30 Disciplina claustral..., op. cit., p. 123.

31 Madrid, noviembre 25 de 1655. Archivo General de la Nacién, Instituciones Coloniales, Gobierno
Virreinal, Reales Cédulas Originales y Duplicados, Reales Cédulas Originales, Vol. 5, exp. 106.
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pronto se hizo necesario cumplir con un proceso en donde el aspirante®® a este esta-
do era sometido a rigurosa auscultacién. Resultaba necesario indagar su vida pasada,
cudles eran sus motivaciones y si era apto para la vida monacal: es decir si estaba “pron-
to para humillarse en toda ocasién, asi como para aceptar también los trabajos mds
viles (opprobria) y si tiene deseo del “Opus Dei”.** La regla de san Pacomio estable-
cia que el aspirante debia primero permanecer por algunos dias a las puertas del mo-
nasterio en donde era instruido con algunas oraciones basicas y las disciplinas del
monasterio.’* Se le interrogaba sobre sus intenciones, y si perseveraba y era acepta-
do por la autoridad —el padre o abad—, se le despojaba de su vestido seglar y se le
daba el hibito de los monjes.* Una vez traspasados los muros de la clausura, comen-
zaba el proceso del noviciado antes de ser aceptado en la comunidad, quedando por
espacio de un afio bajo la direccién de un anciano monje, el maestro de novicios.*
Llama la atencién que desde un principio se guardase rigurosamente el orden je-
rarquico, siendo la figura del abad en quien recafa la decisién de recibir o rechazar a
algiin candidato. Posteriormente y a raiz de la crisis que sufria la Iglesia que tuvo
como respuesta el concilio Lateranense IV (1215),%” cuando las 6rdenes religiosas ad-

32 Frecuentemente se ha utilizado el vocablo “postulante”. Este término aparece referido por primera vez
en el afio de 1917 en el Cédigo de Derecho Candnigo, mismo que ya no se menciona en el nuevo C6-
digo de 1983.]. C. VizueTE MENDOZA Y J. CAMPOS Y FERNANDEZ, Iluminaciones. La profesion religiosa
y sus signos, Instituto Escurialense de Investigaciones Histéricas y Artisticas/Ediciones Escurialenses,
San Lorenzo del Escorial, num. 39,2013, p. 13. El Diccionario de autoridades de 1737 no considera esta
acepcion para referirse a algin individuo interesado en ser aceptado en la vida mondstica. Por ello, se ha
evitado este vocablo como sinénimo de aspirante.

33 Iid, p.13.

34 En el caso de los hermanos de Nuestra Sefiora del Monte Carmelo no tenemos la certeza de la forma en
la que ingresaban los nuevos miembros de la comunidad en aquellos primeros tiempos, pues los intentos
de que adoptasen alguna de las reglas aprobadas en el Concilio Laterano IV no habian prosperado. Fue
Gregorio IX quien por primera vez avala la carta Albertina como regla. Por ello cuando llegaron a Euro-
pa con la intensién de llevar una vida eremitica ajena a las reglas conocidas, Inocencio IV modificé sus
estatutos mitigando las exigencias de la Regla de San Alberto, confiriendo a los carmelitas un tono mas
cenobitico que resultaba mds apropiado para la vida apostélica. En capitulos posteriores se redactaron
unas constituciones basadas en las de los dominicos en donde se consigné un apartado referente a la re-
cepcién de los novicios. Ibid., pp. 23-24.

35 Ibid, p. 12.

36 Ibid, p. 14.

37 En el siglo XIIT los carmelitas pasaron de ser reconocidos como eremitas en lo alto del Monte Carmelo a
frailes mendicantes con sedes en numerosas ciudades europeas. Muchas congregaciones religiosas surgidas
en Occidente durante este siglo, al igual que ellos, también se convirtieron en frailes. La historia de la orden

en este periodo es un espejo de los cambios que la Iglesia necesitaba. A. JoTiscHKy, The Perfection of Solitude:
hermits and monks in the Cruzader States, University Park: Pennsylvania State University Press, 1995, p. 150.
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quieren mayor relevancia entre las corporaciones eclesidsticas, es que la decisién se
transfiere a autoridades mds elevadas como lo eran los provinciales de las 6rdenes tal
y como lo refiere la Segunda Regla de los franciscanos: “Si algunos quieren tomar esta
vida y vienen a nuestros hermanos, remitanlos a sus ministros provinciales; a ellos
y no a otros, se conceda la licencia de recibir hermanos”.*® Siglos mis tarde, las dis-
posiciones tridentinas, que fueron acatadas en las reformas de la orden del Carmen
que originaron a los carmelitas descalzos, inclufan en sus constituciones un capitulo
dedicado a los novicios. Segun nos refieren José Carlos Vizuete y Javier Campos:

Tras establecer un noviciado en cada provincia, se ocupan del prelado de aque-
lla casa y de las condiciones que debe reunir el maestro de novicios. [...] Se
regula el modo en que se ha de realizar, por parte del prior del noviciado, una
informacién completa de la condicién del aspirante en su lugar de origen,
con toda discrecién, eso si. Ademads se intensifica el seguimiento del afio de
prueba de los novicios, que deberdn ser examinados en tres ocasiones: la pri-
mera a los cuatro meses de la recepcién del hébito, la segunda a los ocho y
la tercera a los diez. En todas ellas deberd contar con los votos favorables de
la mayoria del capitulo. Por dltimo se establece que, para completar la forma-
cién de los novicios, una vez realizada la profesién habran de permanecer
durante un afio en una casa de profesado [ ...] sometidos a un régimen de vida
semejante al del noviciado y sujetos a la autoridad del maestro.* 4

En la Nueva Espana desde los primeros afios de la llegada de los descalzos del
Monte Carmelo se abri6é un noviciado que estuvo primero en el convento de Méxi-
co y luego se trasladé a Puebla en donde se recibieron a los hijos de espafoles ave-
cindados en México y a espaifioles quienes muy jévenes solicitaban su ingreso a la
orden.* El proceso de recepcién de novicios no presenté cambios significativos a
través del tiempo. La edicién de 1788 de las constituciones carmelitanas nos refie-
re que el joven que tuviese la voluntad de pertenecer a la orden debia de probarse
a si mismo durante un mes dentro del convento antes de tomar los habitos siguien-
do los actos de la comunidad y la “regular observancia”,*! pues la rigurosidad de las
précticas cotidianas no era sobrellevada con facilidad. La edad minima para el no-
viciado era de 17 afios cumplidos, que podia dispensarse a 15 anos con la autoriza-

38 Segunda Regla, cap. 11, 1-6, citado en J. C. VizueTE MENDOZA Y J. CAMPOS Y FERNANDEZ, 0p. ciz., p. 16.
39 Ibid., p. 29.

40 ManueL Ramos MEDINa, E/ Carmelo..., op. cit., pp. 16-18.

41 Regla primitiva. .., op. cit., 1788, p. 154.
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cién del padre provincial. Extraordinariamente se podian aceptar a miembros de
otra orden cuando se autorizara en un capitulo general.* La toma de habito se rea-
lizaba en una ceremonia en la que participaba toda la comunidad. Los frailes daban la
bienvenida al pretendiente una vez que era investido con el traje santificado de la or-
den.® Era imprescindible que los aspirantes no padecieran alguna enfermedad conta-
giosa, que fueran hijos legitimos, no estuviesen casados, ni fuesen los descendientes
de los castigados por Santo Oficio de la Inquisicién o de judios, moros, esclavos
herejes o “profesores de otra secta hasta el cuarto grado o mas arriba”.* Asimismo
se debia saber si el novicio “era de buenas y honestas costumbres y no habituado a
crimenes graves o escandalosos”; si tenia deudas que le pudieran provocar moles-
tias una vez admitido dentro de la orden; “si quiere recibir el habito con verdadero
animo de servir a Dios, y no por huir alguno de los inconvenientes dichos”; si sus
padres eran tan pobres “que pueda temerse con razén que padezca él por esto en
la Religién alguna perturbacién de 4nimo”.* 4

Como era costumbre los novicios quedaban al cuidado del maestro de novicios:

El capitulo provincial elegird un maestro de novicios que sea aventajado en
el espiritu, fervor, ciencia y discrecién, y tenga las demas calidades que se pres-
criben en nuestras Constituciones: que sepa usar con todo prudencia de la
suavidad y severidad, segtin las cosas y personas, que pueda tolerar continua-
mente las comunes asperezas de la orden, y por tltimo, que pueda ensefiar
con su doctrina y ejemplo el camino de la perfecciéon.* €

La delicada labor de formar a los novicios implicé la aparicién de vehiculos di-
dacticos que coadyuvaran a la educacién. Entre ellos destaca la publicacién novo-

42 Esta disposicion procede de los tiempos en los que el papado tenia el propdsito de que no se creasen
nuevas érdenes o formas de vida religiosa. “En consecuencia, a todas las érdenes, incluso las que contaban
con aprobacién pontificia, se les prohibia admitir nuevos candidatos, abrir nuevas casas o adquirir nuevos
terrenos, con la intencién de provocar su paulatina desaparicién. J. C. VizueTe MENDOZA Y . CAMPOS Y
FERNANDEZ, 0p. cit., pp. 24-25.

43 El rito estaba regulado por el ceremonial e inclufa un pequefio interrogatorio, rezos y cinticos. Ritual
carmelitano. Parte segunda. Procesionario y funeral. A uso de los religiosos y religiosas de la orden de descalzos de
Nuestra Madre Santisima la Virgen Maria del Monte Carmelo de la primitiva observancia, en esta con-

gregacion de Espafia e Indias, JosePH DoBLaDO, Madrid, 1789, pp. 337-348.

44 Regla primitiva y constituciones de los religiosos descalzos del Orden de la Bienaventurada Virgen Maria
del Monte Carmelo, de la Primitiva Observancia, de la Congregacion de Esparia, Viuda de Miguel de Ortega,
Puebla, 1756, p. 164.

45 Ibid., pp. 166-177.
46 Regla primitiva y constituciones. .., op. cit., 1756, p. 153.
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hispana: Instruccion para criar novicios. De la Orden Descalza de N. §. del Carmen,
Compuesta por tres maestros de ellos, y aprovada por los primeros padres de la Religion,
impresa en la ciudad de Puebla en 1715. Se trata de un manual de pequefio formato
que orienta al maestro de novicios en su labor de formacién en cuanto a los temas
de ritualidad, vida cotidiana y espiritualidad de la orden a fin de que: “en todos los
noviciados de nuestra congregacién se guarde un mismo orden y uniformidad, asi en
el instruir, y criar los novicios, como en las costumbres, y lo demads tocante a su no-
viciado”.* Este recurso que no fue privativo de la orden, tiene sus antecedentes en
otras obras publicadas con anterioridad como el Instructio Novitiorum, impreso en
Roma en 1605, o el Instruccion para criar los novicios carmelitas descalzos de 1624. 9

LA PROFESION

Si me mata de amores, Galan del Ciclo,
Si de amores me mata, la muerte quicro,
Si de amores te mato, paloma mia

Hoy en solo un bocado te doy la vida,
como vida me ha dado si estoy muriendo
o me ha dado hechizos, o no lo entiendo.

Mis hechizos divinos tal gracia tienen

que en solo este bocado, matan o hieren

Ay Jesus que confiesa : prendanle luego

que me ha muerto de amores, ay que me mucro
que te he muerto confieso, para que vivas

que amorosos impulsos a esto me obligan.

S1 ha nacido en la uerra ¢l pan que veo
st ha nacido en la tierra o la tierra es cielo
cn la derra ha nacido mas blanca y virgen
que la negra no lleva el pan que viste.*

ANONIMO, Redondillas al Smo. Sacramento.

47 Instruccion para criar novicios. De la Orden Descalza de N. 8. del Carmen, Compuesta por tres maestros de
ellos, y aprovada por los primeros padres de la Religion, Mandato del definitorio general para que se imprime
y guarde, Francisco Xavier de Morales, Puebla de los Angeles, 1715, p. 213.

48 ManueL DE SANTA MARia (0.C.D.) (comp.), Cancionero carmelitano, manuscrito, Biblioteca Nacional de
Espaiia, f. 210v.
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La profesién entre los escritores del monacato primitivo era concebida como un
segundo bautismo. Sin embargo, esta visién mds bien deberia de referirse a conside-
rar la renuncia al mundo como una oportunidad de crecimiento espiritual deposi-
tado en el alma por el sacramento de la revelacién. El novicio al aceptar tomar su cruz
y seguir a Cristo moria para el mundo.*” Mediante un rito de profesién que desde
un principio se celebraba cerca del altar, el monje se convertia en “una ofrenda que
se une a la oblacién de Cristo, a quien se ha incorporado misticamente mediante la
profesion”.* 4

El modo de profesar adoptado por los mendicantes y entre ellos los carmelitas
descalzos, procede de la ritualidad medieval con que se celebraba el contrato entre
el vasallo y el senor feudal conocido como immixtio in manibus. En los ritos de
ordenacién sacerdotal asi como en los de profesion religiosa se perciben influencias
de esta ceremonia; se trata entonces de la professio in manibus.>* Los hijos de Tere-
sa de Jesus, al igual que las demds 6rdenes, debian de cumplir con una ritualidad en
esta ceremonia que meticulosamente quedé asentada en las regulaciones de los car-
melitas descalzos.>> Hacia inicios del siglo XIX para la aprobacién de novicios y orde-
nados se continuaba practicando la votacién mediante el uso de unas bolas blancas
y negras.” q

En la sesién XXV del concilio de Trento se dio disciplina y homogeneidad a las 6r-
denes religiosas en lo referente a la profesién de monjes. Se ordené que la edad para
profesar fuera a partir de los dieciséis afios una vez cumplido un afio de noviciado
después de haber tomado el hibito de la religién. €

La celebracién de la profesién solemne era considerada la unién matrimonial de
Cristo con el alma que no tenia distincién de género. [tmacen 2]. El profeso habia es-

49 J. C. VizueTE MENDOZA Y JAVIER CAMPOS Y FERNANDEZ DE SEVILLA, 0p. cit., p. 106.
50 1bid., p.107.

51 I1bid., p.109.

52 Ritual carmelitano, op. cit., pp. 349-356.

53 “Al tiempo de votar se levantan los dos capitulares menos antiguos; el uno presenta dos cajones cerrados
con una sola abertura en cada uno por donde entra la bolilla. E] primero de ellos debe ser blanco, y éste
ha de estar siempre a la siniestra del que lo lleva, y asi corresponde a la derecha del votante, que debe de
echar en ¢él su voto de aprobacién o reprobacién. El segundo negro, y en su derecha, para que con la si-
niestra eche el capitular la bolilla perdida en él. Concluida la votacién, se levantan los dos conventuales
mids condecorados; toman las dos cajas, y el uno entrega la blanca al prelado, éste la descubre y regula los
votos, con los dos conventuales dichos. Publicada la aprobacién o reprobacion, revuelven los dos conven-
tuales las bolillas, sin dar lugar a que otro las vea. Todo asunto de eleccién o votacién se pondra tres dias
antes. Esta propuesta no requiere formalidad de capitulo, basta que se junten los que pertenecen a él. Lo
que convenga para la posteridad, se acordard y escribird en el libro que pertenece, y certificard por el
respectivo secretario. Disciplina claustral..., op. cit., pp. 12-13.
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cogido el camino religioso para poder alcanzar la perfeccion de las tres virtudes que
se profesaban en la religién: obediencia, pobreza y castidad, y mediante ellas lograr
la perfeccion cristiana.** El esposo, también referido como “Galin del Cielo” es quien
esperaria en el paraiso en donde se consumarian realmente los desposorios con el
alma al momento de la muerte del religioso. El silencio era practicado como una
virtud indispensable en la soledad de los santos desiertos y la quietud de las celdas
pues acercaba al alma con su divino esposo. €

[IMAGEN 2] Anénimo, Refrato de profesion
de fray Mariano de la Santisima Trinidad (detalle),
Ca. 1757, Oleo sobre lienzo, 194 x 116.5 cm,

Coleccién Daniel Liebsohn

El habito carmelitano también fue privilegio de los terciarios. La religién del
Carmen estaba constituida de cuatro partes: La primera correspondia a los religio-
sos calzados y descalzos, la segunda por la rama femenina de la orden, la tercera por

los seglares que hacian votos y profesaban sin dejar el siglo y la cuarta por la orden
de caballeros.> Los terceros del Carmen debian seguir una regla, tomar el hébito y

54 Instruccion para criar..., op. cit., p. 213.

55 MAaNuEL DE SANTA TERESA (0.C.D.), Instructorio espiritual de los terceros, terceras y beatas de Nuestra Seriora
del Carmen, México, imprenta de la calle de Santo Domingo y esquina de Tacuba, 1816, pp. 17-20.

93



Victor Cruz Lazcano Prolija memovia, scgunda ¢poca 2.2

profesar después de un afio de noviciado bajo el cuidado de un maestro o maestra de
novicios. Ello implicaba que tenfan que cumplir ciertas obligaciones que incluian
rezos, ayunos y penitencias, pero podian llevar una vida fuera de la clausura de un
convento. Los terciarios tenian su propio hdbito y podian llevar una capa blanca
para contadas solemnidades y su entierro. Su pertenencia a la orden implicaba una
serie de privilegios y prerrogativas que eran superiores a las de los miembros de la
cofradia del Santo Escapulario y Nuestra Sefiora del Carmen. Y también a diferen-
cia de ésta, en donde se aceptaban personas de cualquier estamento, los terciarios de-
bian de cumplir con ciertas caracteristicas para su admisién, lo que mds nos refiere
a un grupo de élite. 1

A través del tiempo, el color del hébito carmelita se consolidé como punto de re-
ferencia cromitica. El prestigio en cuanto al rigor de las practicas ascéticas de los
hijos del Carmen, su decisién de abstenerse de tomar chocolate y la fama de santi-
dad de algunos de sus miembros pronto les hizo adquirir un lugar preferente en la
sociedad novohispana. El escapulario se convirtié en un objeto de devocién capaz
de producir los mis increibles milagros: se curaban enfermedades mortales, se ale-
jaba al temible demonio, e incluso se hizo posible revivir a algunos muertos. De esta
forma, la advocacién de la Virgen del Carmen como intercesora se posicioné entre
los fieles novohispanos como una de las devociones mas socorridas que desde fechas
muy tempranas propicié la creacién de una cofradia que otorgaba numerosas indul-
gencias para sus agremiados.’” Esta devocién se extendié hacia otras tierras. Desde
Nueva Espafia se enviaban escapularios en navios que partian con destino a Chi-
na, Campeche, La Habana y muchos otros lugares, y a tal manera que fray Agustin
de la Madre de Dios, el célebre cronista de la orden de los descalzos, abrazé la idea de
dedicar exclusivamente un escrito a los milagros obrados por esta prenda en terri-
torios novohispanos.®® Y no solo el escapulario era capaz de producir hechos por-
tentosos, existe el testimonio de que san Juan de la Cruz utilizé su capilla para
disipar una tormenta:

Bajé al medio del claustro y a vista de todos quitose la capilla del habito con
mucho sosiego, y tomada en las manos, mirando hacia el cielo, hizo con ella

56 1bid., pp.155-156.

57 “Las creencias en el mundo sobrenatural traspasaron todos los estratos sociales, de modo que portar un
escudo proporcionaba seguridad contra las adversidades de la vida cotidiana, sobre todo cuando los
cofrades eran enterrados con él pues ello aseguraba su ripida salvacién eterna.” T. E. SErRraNO Esp1-
NOSA, La cofradia de Nuestra Seriora del Carmen y su Santo Escapulario. Culto y prdcticas religiosas en la
época colonial, México, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2013, p. 161.

58 M. Ramos MEDINA, E/ Carmelo Novohispano, op. cit., p.272.
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cuatro cruces hacia las cuatro partes del mundo, comenzando desde el orien-
te y prosiguiendo en occidente, septentrién y medio dia. Fue el efecto tan
milagroso, que como si cortaran las nubes con un cuchillo, dividié en otras
partes el nublado, apareci6 claro el cielo, y desaparecié la tempestad. Causé
en los religiosos notable admiracién asi el suceso, como aquel nuevo y extra-
ordinario modo de conjuro con la capilla, y més viéndosela quitar a quien de
suyo era tan compuesto, que jamds se le noté accién semejante. Tuvo sin duda
algtn divino impulso para ello, queriendo mostrar nuestro sefior la virtud que
un pedazo de sayal, por ser hadbito de un religioso, tiene contra los demonios
a quienes con el azotaba y ahuyentaba.’’ €

En otra ocasidn, esta vez en territorio novohispano, un escapulario y una imagen
de la Virgen del Carmen fueron capaces de resucitar a una mujer que habia sido
golpeada por un rayo en el barrio de San Pablo de la Ciudad de México. El porten-
to se presentd el 4 de mayo de 1637 y la accidentada que se llamaba Maria de Ca-
bafias, en agradecimiento, desde ese dia porté el habito de la orden del Carmen. En
el convento de San Sebastidn de México se encontraba el testimonio jurado junto
con el jubén de seda que llevaba la mujer el dia del infortunio el cual mostraba un
enorme agujero a la altura del corazén por donde le habia entrado el rayo.®° Y en
la Puebla dos enfermos de gravedad pudieron ser sanados a cabalidad al ingerir una
p6cima elaborada con las hebras de un sudario que habia pertenecido a santa Teresa
de Jests.®* De esta manera, el hdbito carmelitano consiguié arraigarse en el imagi-
nario novohispano como fuente de prodigios y sufragios por las dnimas. 1

La devocién en el uso del hébito carmelitano se practicé por individuos de todas
las edades. Ademids de proteccién se empleaba para cumplir con alguna manda, o
simplemente para dar las gracias a la Virgen del Carmen, como se ha visto en el epi-
sodio de la mujer atravesada por un rayo. Incluso los nifios llegaron a vestirlo. Por
ello, en los manuales de la orden del Carmen se especificaba que: “Cuando por cau-
sa de devocién o algin voto se ha de dar habito de nuestra religion a algin nifio,
el sacerdote, vestido con vestiduras sacerdotales, o al menos con estola sobre la capa,

59 JErONIMO DE SAN JosE (O.C.D.), Historia del venerable padre fr. Juan de la Cruz primer descalzo carmelita.
Compaiero y coadjutor de santa Teresa de Jesiis en la fundacion de su reforma, Madrid, Diego Diaz de la
Carrera, 1641, p. 715.

60 AcusTiN DE LA MADRE DE Di1os (0.C.D.), Tesoro escondido en el santo Carmelo mexicano. Mina rica de
ejemplos y virtudes en la historia de los carmelitas descalzos de la provincia de la Nueva Esparia, paleogra—
fia, notas y estudio introductorio de Manuel Ramos Medina, México, PROBURSA/Universidad Ibero-
americana, 1984, pp. 405-406.

61 Ibid,, pp. 409-410.
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bendecira el habito y el nifio [...]” Un testimonio pictérico del uso del hébito del
Carmelo por un infante lo encontramos en el retrato de José Joaquin de la Encarna-
cién Pimentel y Biempica [1macen 3] ; este 6leo dieciochesco muestra al pequefio
personaje sosteniendo una granada en la diestra como simbolo de la espera de la
Resurreccién y en la siniestra una flor a manera de wanizas. Sobre una mesa conti-
gua encontramos una corona de forma imperial cubierta de flores que hace referen-
cia al momento de la muerte, cuando por su inocencia infantil es merecedor del
encuentro con Dios. Este discurso visual apoya lo afirmado en la inscripcién que se
puede observar en la parte inferior de la pintura: se trata de un retrato péstumo del
infante poblano José Joaquin. €

[IMAGEN 3] Anénimo, José Joaguin de la Encarnacion
Pimentel y Biempica, Siglo XVIII, Oleo sobre lienzoy
Coleccién Daniel Liebsohn

MORTAJA BENDITA
Para librarse de las terribles penas del purgatorio ningin esfuerzo era suficiente.
La retérica del terror promovida desde los pulpitos con los sermones y desde los

muros de las iglesias y conventos con las numerosas representaciones de los castigos
del purgatorio hicieron que los fieles de la Nueva Espafa echaran mano de diferen-

62 Manual de las religiosas carmelitas descalzas, s.1., s..,[1686], pp. 227-231.
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tes medios para alcanzar la salvacién. Se compraban bulas de difuntos y de la Santa
Cruzada que ofrecian reducir la estancia purgativa; se rezaban novenarios y se ha-
cian penitencias; se fundaban obras pias y se ofrecian donaciones o se contrataban
capellanias. Y como método adicional de proteccion en el transito al mas alld, se com-
praba una mortaja bendita que permitia al fiel ser enterrado con el habito de alguna
orden religiosa dejando el uso de los lienzos blancos para los mds pobres que en aque-
llos tiempos podian costar unos 6 reales.”® En contraste, el costo de una mortaja otor-
gada en 1803 por los franciscanos del convento grande de México era de doce pesos
y cuatro reales. [Imacen 4]. En el caso de pertenecer a la cofradia de Nuestra Sefiora
del Carmen el hédbito mortuorio era un beneficio inherente. Los cofrades que ha-
bian cumplido con las erogaciones propias de la congregacion eran acreedores a una
mortaja en el dia de su muerte, asi como cierto nimero de misas por su alma.** Ello
propicié que los estamentos menos favorecidos se cobijaran bajo esta regalia. €

3 _e Mémcm }*
1803. anos.

1V Ortaja bendita con "néiﬂ
‘concedida por el Sefior Leon X.

[IMAGEN 4] Mortaja bendita

con Indulgencia plenaria concedida
por el Sefior Leon X,

Coleccién Victor Cruz Lazcano

Para los frailes y monjas de la orden del Carmen, al representar el momento de la
muerte el encuentro con su Divino Esposo, el acontecimiento los compelia a mos-
trarse en el lecho mortuorio como en el mejor dia de fiesta portando el santo hédbito
de su orden incluyendo la capa lanar blanca. Incluso las monjas solian portar una
corona a la manera del mismo dia de su profesion solemne.®® Como un testimonio de

63 M. pE Los A. Ropricuez ALvarez, Usos y costumbres funerarias en Nueva Esparia, Zamora, Mich., El
Colegio de Michoacin/El Colegio Mexiquense, 2001, p. 88.

64 T. E. SErraNO EspINoOsa, op. ciz., p. 132.

65 No es posible precisar si es que los frailes se coronaban en el momento de su muerte como lo hacian en
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esta ritualidad destaca el retrato funerario de una de las madres fundadoras del con-
vento de Santa Teresa la Nueva de México. [Imacen 5. Esta pintura corresponde con
la tipologia de pinturas finebres de monjas coronadas.®® Ademis de las prerroga-
tivas inherentes a su vestimenta reglar, la misma que los habia acompafiado durante
su vida claustral, para los religiosos descalzos de la Virgen del Carmen significaba
una insignia de pertenencia a su congregacién al mismo tiempo que garantizaba la
reduccién de los padecimientos en el purgatorio. Significaba también el recuerdo om-
nipresente de sus votos mondsticos de pobreza, castidad y obediencia profesados
al entrar al convento. 1

[IMAGEN 5] Anénimo, Retrato funerario
de sor Juana Maria de San Esteban (detalle),
1744, Oleo sobre lienzo, Coleccién
Rodrigo Rivero Lake

Entre los grupos privilegiados de la sociedad novohispana la preferencia entre
una u otra orden religiosa generalmente quedaba estipulada en el testamento del
finado y en ocasiones correspondia con su devocién particular. Otras veces la elec-
cién de la mortaja nos habla de la relacién que en vida habia mantenido el difunto
con alguno u otro convento o su pertenencia a alguna orden terciaria seglar. Segtin
nos refiere Verénica Zarate en su estudio sobre los nobles en la Nueva Espana, hacia

el dia de su profesién solemne puesto que no existen evidencias graficas como sucede en el caso de las
monjas. Los pocos retratos funerarios del periodo no presentan al difunto coronado, aunque resulta pro-
bable que asi sucediera.

66 Alma Montero ha estudiado el fenémeno de las monjas coronadas en el lecho mortuorio en Hispano-
américa. Vease: A. MONTERO et al., Muerte Barroca. Retratos de monjas coronadas, Bogotd, Banco de la
Republica, 2016; J. A. MANRIQUE ¢ al., Monjas coronadas. Vida conventual femenina en Hispanoamérica,
Singapur, Landucci/Instituto Nacional de Antropologia e Historia/Museo Nacional del Virreinato, 2003.
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finales del siglo XVv1iI la principal preferencia en cuanto a mortaja se refiere, fue el
habito de san Francisco en todas sus variantes, seguido por el de la orden del Car-
men.?” Esta costumbre también fue propia de la monarquia espafiola siendo Feli-
pe 111 el Ultimo en ser enterrado con un hébito franciscano como mortaja.®®q
Asi, el tercer conde de Regla asent6 en su testamento que después de morir: “se
me despoje de toda ropa interior que tuviere y, sin ponerme otra nueva por aseo, se
vista mi caddver con el habito de los religiosos de la provincia de San Alberto y
Nuestra Sefora del Carmen en los términos y con las piezas hasta la de los cacles que
previenen las reglas del instituto”.®” Como manifestacién de una sociedad estamen-
taria como lo era la novohispana, en donde el linaje, los privilegios y la limpieza de
sangre eran determinantes, diversas ritualidades en torno a la deposicién del cuerpo
tuvieron gran popularidad, sobre todo entre las oligarquias ricas. Quienes pertene-
cian a alguna orden militar o congregacién piadosa en ocasiones pedian ser enterra-
dos con el habito particular de esa organizacién. Incluso algunos nobles especificaron
que bajo las lujosas insignias propias de estas 6rdenes se usara el hébito religioso. De
esta manera el difunto se despedia del mundo con la humildad que le daba la vesti-
menta religiosa, pero sin dejar de aclamar su lugar en la sociedad. Un comerciante
de origen montafiés, el capitin Agustin Iglesias Cotillo pidié en su testamento: “[....]
quiero que amortajado con el manto capitular de dicho orden de Santiago, e inte-
riormente la de nuestro serafico padre san Francisco, sea sepultado en la iglesia, par-
te y lugar que pareciere a mis albaceas, a cuya disposicién y voluntad lo dejo con lo
demds tocante a mi funeral y entierro””’. Las mujeres en mayor proporcién que los
hombres pidieron la mortaja bendita, esto en cuanto a lo que se puede saber por sus
testamentos, puesto que muchos otros dejaban estipulado que la decisién la tomara
el albacea.” Los cuerpos momificados que se exhiben en el ex convento del Carmen
de San Angel en la Ciudad de México dan testimonio de estas costumbres, pues muy
al contrario de lo que se supone no se trata de los restos de religiosos, sino de seglares
que obtuvieron el privilegio de ser enterrados bajo el altar mayor de la iglesia y que

67 V. ZARATE, Los nobles ante la muerte en México. Actitudes, ceremonias y memoria (1750-1850), México, El
Colegio de México-Instituto Mora, 2000, p. 231.

68 J. VARELA, La muerte del rey. El ceremonial funerario de la monarquia espaiola (1500-1885), Madrid,
Turner, 1990, p. 81.

69 Archivo Histérico de Notarias [en adelante AHN], Manuel Garcia Romero, nim. 286, 1 de febrero de
1831, testamento del conde de Regla 111, citado en ZARATE, Los nobles..., gp. ciz., p. 232.

70 AHN, Testamento de Agustin Iglesias Cotillo, Notaria 351, José Ignacio Mariano de Lima, Vol. 2312, 3 de
marzo de 1772.

71 V. ZARATE, 0p. cit., PP. 234-235.
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pudieron haber pertenecido a la Cofradia de la Virgen del Carmen y del Santo
Escapulario que, como se ha dicho, otorgaba ese privilegio a sus miembros. €

De esta manera, los nobles novohispanos de finales del siglo XV1II pudieron ex-
pirar con la tranquilidad que les daba la proteccién de una mortaja bendita. Ademds
de que en el caso de que portasen el escapulario carmelitano podian apelar a la pre-
rrogativa de que la misma Virgen del Carmen los libraria de las penas del purgatorio
al siguiente saibado después de su paso al mas alld. Portar el hdbito religioso hacia
posible que se desdibujasen los pecados de la existencia terrenal en la espera de la
resurreccion de los muertos para el dia del Juicio Final, acercando al alma a la gloria
eterna del cielo. Atin queda por descubrir como este tipo de précticas permeé en
otros estratos de la sociedad y cudl fue su incidencia en las pricticas relacionadas
con la muerte. 1

Y concluyo con una reflexién consignada en el manuscrito La vida de la muerte
escrita por un religioso carmelita descalzo:

Larga cuenta que dar de uempo largo
Término breve, transito forzoso,
Terrible tribunal, juicio riguroso

aun a los mismos santos espantoso;
Muchas las culpas, debil el descargo
Recto el juez y entonces riguroso
punto cn que va a gozar de Dios cterno
o penar para siempre en ¢l infierno.”q
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I. TIEMPO DE OCIO

E ntre las dos acepciones que el Diccionario de autoridades de 1736 da al término
podemos sacar en claro que se trata del momento de descanso en el que las labores
cesan; sin embargo, hay entre las acepciones una clara inclinacién hacia el aspecto
negativo de este espacio, pues mientras el trabajo manual remunerado era lo espera-
do en los ciudadanos del reino hispdnico, dadas la politica del utilitarismo de los Bor-
bones, el tiempo libre debia invertirse en todo caso, en el mejoramiento moral. €

Para la Corona, la inversion saludable del tiempo de sus ciudadanos llegé a ser una
prioridad en las acciones politicas. Durante la gestién del visitador José Galvez (1765-
1771) se establecié, a cargo del gobierno civil,un régimen de recaudacion de impues-
tos mediante la creacién de monopolios, de los productos de mayor consumo, entre
ellos el tabaco, esto en detrimento de productores y pequefios comerciantes locales.
En el dmbito del entretenimiento es patente, dada la extensa documentacién preser-
vada, que cualquier ciudadano que pretendiera dedicarse al ejercicio de las diversio-
nes, debia cumplir con una licencia.! Todos los ciudadanos debian trabajar y retribuir
ala Corona parte de su esfuerzo. El segundo conde de Revillagigedo, por ejemplo,
reiterd estas ideas al mencionar que, como colonia,la Nueva Espaia tenia gran deu-
da en materia de proteccién con la metrépoli por lo que “debe corresponder a ella con
algunas utilidades, por los beneficios que recibe de su proteccién y asi se necesita gran

1 El ramo Indiferente virreinal y Media Anata del Archivo General de la Nacién conservan numerosas
noticias acerca de licencias y permisos concedidos a cémicos de la legua. Puede encontrarse un
nutrido nimero de estas licencias en REy FERNANDO VERA GARciA, Las comedias de muriecos en
Nueva Espafia durante el siglo XvIII. Tesis de licenciatura. UNAM: México, 2010.
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tino para combinar esta dependencia y que se haga mutuo y reciproco interés, lo cual
cesaria en el momento que no se necesitase aqui de las manufacturas europeas y sus
frutos”.? €

Ciertamente la Corona estaba mds ocupada en otros 4mbitos econémicos del rei-
no, particularmente en el de minas. El mismo segundo conde de Revillagigedo en
carta para el capitin general Antonio Valdés, expresaba la ausencia en Nueva Es-
pafia de sitios en los que los ciudadanos perdiesen el tiempo, 0 mis atn, se permi-
tiera el desarrollo de ideas subversivas tales como cafés o salones de sociedad:

Tampoco hay en esta ciudad cafés en que se lean gacetas y se junten los ocio-
sos a hablar de noticias, no hay casas extranjeras de importancia y concurrencia,
ni otras juntas en que se siembre y fomente la semilla de la sublevacién, pues
aun en las casa de espafioles es casi ninguna la sociedad que se encuentra.’ €

A pesar del tono apacible y positivo empleado por el virrey, lo cierto es que, a lo
largo de la segunda mitad del Siglo de las Luces, se incrementé la existencia de lo-
cales puiblicos donde se vendian diferentes productos, mismos que podrian conside-
rarse con el sentido de cafés?, sitios como billares, neverias y otros puntos de reunién
como las pulquerias, salones de baile y de apuestas (en su mayoria ilegales) y teatros
en casas particulares’; mds atn, el juego, fue visto como un medio de compensacién
econémica al que podian recurrir aquellos ciudadanos poseedores de un trabajo ho-
nesto. Mucha gente acudia con regularidad a los palenques de gallos y a los salones
para jugar cartas y apostar, de modo tal que las autoridades debieron ejercer una re-
gulacién, primero mediante el incremento de impuestos a los naipes y también a los
gallos y posteriormente a la amonestacién moral de quienes recurrian a estos juegos

Davip A Braping, Mineros y comerciantes en el México borbonico (1763-1810). México: FCE, 1975, p. 51.

3 ‘Informe del conde de Revillagigedo al ministro de hacienda y guerra”. En La vida colonial. Los precur-
sores ideoldgicos de la guerra de Independencia 1789-1794. Publicacién del Archivo General de la Nacién;
Xx1. Compilacién de N. RANGEL, México: Talleres Graficos de la Nacién, 1932, p. 8.

4 CreMENTINA Diaz Yy DE OVANDO, siguiendo las noticias dadas por Salvador Novo en su puntual libro
Cocina mexicana, afirma que el consumo del café se popularizé a partir de la ultima década del siglo
XV1II, tiempo en el que la documentacién habla de enseres propios para su cultivo y consumo (Diaz y
de Ovando 7). Sin embargo, como tal, el café ya era consumido en la ciudad, siempre a la zaga del cho-
colate que era mayormente preferido. En 1784 entraron al reino 40 arrobas de café provenientes de La

Habana (Gazeta de Mexico 28 de abril de 1784, 70).

5 Sobre el tema continda siendo indispensable revisar el libro de Juan PABLO VIQUEIRA ALBAN, ;Relajados
o reprimidos?, México: FCE, 1987.
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como tnico modo de subsistencia, amén de la prohibicién de que se llevaran a cabo
en espacios privados, alejados del control civil.® 1

El teatro no fue ajeno a este ambiente, pues las representaciones teatrales fuera
del Coliseo Real se incrementaron notablemente durante la segunda mitad del siglo
xv1iIL. Con el pretexto de realizar “coloquios” o “pastorelas” para solaz de personas en-
tendidas y de “confianza” se ejecutaron funciones teatrales en casas privadas donde el
costo por entrada era menor. Las licencias para este tipo de eventos fueron casi siem-
pre permitidas, pues se asumia que dicha diversién era atil y necesaria, situacién que
queda muy bien explicada en el Discurso de los dramas de 1786, que compelia al Co-
liseo Nuevo de México, pero que bien puede aplicarse al ambiente teatral en general:

Por esto todos los grandes hombres han dicho siempre que éste debe ser uno
de los principales objetos del gobierno —de que ha dimanado que todas las
naciones cultas han tenido gran cuidado con sus teatros—, procurando que
éstos hayan florecido en el tiempo en que estaban en su mayor lustre las le-
tras y las armas. Un espectdculo bien corregido [...] es la mejor escuela de
virtud; y que, para el fin de hacer buenos a los hombres, le preferiria a la fi-
losofia moral, la historia y demds estudios humanos.” €

Sin lugar a dudas, el teatro fue una de las diversiones en las que las reformas ur-
banas de los Borbones pusieron mayor atencién. En el México del siglo XVIII, se
esperaba del teatro que fuera el honesto entretenimiento al que pudieran aspirar las
personas educadas y laboriosas. Al respecto, Germén Viveros, a partir de la lectura
de documentacién de archivo referente al tema del teatro como instrumento educa-
tivo concluye lo siguiente:

De acuerdo con aquéllos, es fécil vislumbrar su intencién formadora, que gi-
raba en torno a una serie de propésitos que podrian aglutinarse en cinco gru-
pos: a) queriase inculcar una conducta religiosa adecuada a la circunstancia
espafiola; b) queriase generar respeto y obediencia al rey, amor a la patria y
sentimientos de justicia; ¢) querfase imbuir la moralidad espafiola de raigambre
cristiana; d) queriase configurar conciencia civica e inspirar modales urbanos;
e) lateralmente, queriase brindar diversion. Las orientaciones precisamente
dramatirgicas quedaban en segundo plano, fundadas en preceptos neocldsicos,

6 MicueL ANGEL VAsQuez MELENDEZ, Fiesta y teatro en la ciudad de México. (1750-1910). Dos ensayos.
Meéxico: CONACULTA/INBA/CITRU/Escenologia A.C., 2003, pp. 98-99.

7 SiLvesTRE Diaz DE LA VEGA, “Discurso sobre los dramas [1786]”. En Teatro dieciochesco de la Nueva
Esparia. Edicién, introduccién, notas y apéndices de German Viveros. México: UNAM, pp. 192-193.

105



Rey Fernando Vera Garcia Prolija memovia, scgunda ¢poca 2.2

entre los que asumian particular preponderancia los expresados paradigma-
ticamente en La poética de Ignacio de Luzdn.® €

Durante el siglo X111 el principio del bien comun, principio utilitario de las ac-
ciones y empresas, tomado de la escolastica, fue lo que dio sustento ideoldgico a las
empresas reformistas de la Corona, que deseaban que toda utilidad fuera en benefi-
cio del bien comun. Esto en el dmbito que nos importa quiere decir que entre las
necesidades econémicas y materiales de los individuos, dictados por la razén y sus
impulsos naturales debia existir un equilibrio y un juicio rector que los librara del
vicio de la mundanalidad y los alejara de los excesos. La falta de utilidad, entonces,
era algo alarmante pues implicaba la existencia de un tiempo libre, no restringido,
ambiente propicio para la gestacién de ideas perniciosas y deseos infaustos. Incluso
en el ambito del entretenimiento, éste debia ser util. €

La ociosidad fue el mal del siglo. En 1766 el virrey marqués de Croix habia ex-
presado su preocupacién al respecto cuando publicé el bando mediante el cual or-
denaba que los ociosos se abstuvieran de pasar sus dias sin realizar una actividad
honesta, pues sélo aquellos quienes trabajaban tenfan derecho al gozo del recreo y
alivio que los juegos y las diversiones otorgaban, siempre y cuando no se abusara;
y adn en el disfrute de estas actividades debia cuidarse el ciudadano honesto de no
caer en excesos ni ser motivo de fomento del vicio. €

II. EL TEATRO NOVOHISPANO DEL XVIII,
UN RAMO MAS DEL COMERCIO

La construccién del Coliseo Nuevo de México en 1753 se hizo dentro del proyecto
de reforma emprendido por el gobierno borbénico que incluia el reordenamiento de
los espacios pubicos de recreacién, el remozamiento de calles y avenidas, la activa-
cién econémica a través de la criminalizacién de la vagancia y la instauracién de nue-
vos impuestos sobre productos de mayor consumo (relacionados con la recreacion)
como el pulque, las apuestas en palenques de gallos, tabaco y la nieve. A partir del
tumulto de 1692 se redefini6 la relacién entre los espafioles y la plebe ya que las au-
toridades pusieron en practica el racionalismo utilitarista, politica que para la segun-
da mitad del siglo XVIII implicaba que en todos los niveles las acciones de la gente
debian estar encaminadas al mejoramiento colectivo de la sociedad. De este modo,

8 GERMAN VivERos, “El teatro como instrumento educativo en el México del siglo XVIIT”. Estudios de
Historia Novohbispana, 12.12 (1992), p. 179.
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el tépico literario horaciano “prodesse et delectare”,” que fue empleado durante el
XVIII como méxima rectora de las manifestaciones dramaticas, surge de un interés
modelador cuyo fin es politico, es decir, se trata de ordenar a la poblacién mediante
la direccién oportuna de su comportamiento para la satisfaccién de un bien comin
y un enaltecimiento del orden moral imperante. €

Sin embargo, se dio el caso de que factores econémicos determinaran la utilidad
y el aprovechamiento del teatro y menoscabaran las intenciones ilustradas. Asi, la mu-
sica fue uno de los aspectos mds caros de las representaciones de la época y uno de los
mds demandados por el publico, de modo que el gusto popular por el boato escéni-
co y por la musica llegé incluso a determinar el tipo de teatro que se representaba.

En efecto, el arte dramatico se vio notablemente beneficiado por los avances que
en materia de actuacién y arquitectura teatral, diversos actores, escendgrafos, baila-
rines y dramaturgos trajeron de las principales capitales europeas. No obstante, no
podemos ser tan entusiastas al reconocer que la iluminacién y los decorados siempre
mantuvieron un gran éxito, pues debido a la tecnologia disponible en la época, a sa-
ber, iluminacién mediante sebo animal, varias ocasiones resulté ser un chasco rotun-
do. Pero no fue el caso de la musica que en gran medida suplia muchas deficiencias
y que mantenia cautivos a los asistentes. €

Por esto, en 1790, el virrey conde de Galvez expuso los beneficios que obtendria
el Coliseo si contase con una orquesta regular, debido a que el representado no habia
conseguido establecer el ilustrado fin utilitario del teatro entre los asistentes, pero,
en cambio, la musica tendria el poder de atraer a mas personas y de mejor gusto:

En un teatro como el de esta capital donde por una infinidad de defectos
inconciliables no es facil establecer la ilustracién que han adquirido los de
Europa, suele ser la musica la que llama el concurso de las personas de inte-
ligencia y gusto cuando se compone de una orquesta de los mejores instru-
mentos y habilidades.’® 1

Sin duda alguna, en materia musical, la capital de la Nueva Espafia estaba a la par
de las principales capitales europeas. Desde principios del siglo XVIII la musica fue
uno de los principales atractivos en diversas festividades, asi por ejemplo, con motivo
de la “dedicacién” del Retablo de Nuestra Sefnora de la Luz, en el Colegio Superior

9 Este tépico literario es traducido usualmente como “ensefiar a través del deleite”y se desprende del Arze
Poética o Carta a los Pisones (VV. 333-346).

10 Fondo Reservado de la Biblioteca Nacional de México (en adelante FRBNM), Manuscritos, Vol. 1410,
foja 292.
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de San Pedro y San Pablo, se dieron conciertos de “musica italiana” (Gazeta de Me-
xico 1 de febrero de 1739, 1071). €

Ciertamente de la musica gozaban todos los concurrentes al coliseo, incluido el
publico masivo, a quien se pretendia educar para quizd alejar de sus mentes los las-
civos sones de la tierra'! que de cualquier modo eran producto en muchas ocasiones
de los ritmos escuchados en el teatro. De ahi que el virrey solicitase que algunos
musicos de la catedral de México formaran parte de la orquesta, pues dichos ejecu-
tantes poseian las habilidades requeridas y su participacién en el coliseo no entorpe-
ceria sus funciones en el rito litdrgico diario:

En ello no se disminuye ni puede el culto de la santa Iglesia en su mayor pom-
pay majestad ni la asistencia de los musicos y dependientes debe considerar-
se indecorosa en tiempo ya tan ilustrados y en un teatro de diversién honesta
en que se ve reinar todo el decoro y orden posible segtin otras providencias que
he decretado.’? €

La musica, no obstante, era uno de los mayores alicientes con los que contaban
los asentistas del coliseo para asegurar no sélo la entrada de las personas con mayor
“Inteligencia y gusto”, sino antes bien para garantizar el sustento diario de cada fun-
cién. Es patente que no sélo las grandes funciones neoclasicas contaban con arreglo
musical, antes bien los géneros breves posefan un acompanamiento de musica, al
menos de guitarras y tambores. 1

La importancia de la musica en el espectdculo teatral tenia una correspondencia
equivalente en las finanzas del Coliseo, donde ocupaba un oneroso gasto para el asen-
tista. Por ejemplo, en el inventario de los enseres del teatro de 1786 el costo de la mu-
sica existente en el coliseo supera por mucho el costo de libretos y otros utensilios.
De manera similar en el importe del remate del coliseo efectuado por Manuel Loano
a favor de José Meca, puede leerse que el precio de la musica supera a todos los demds
rubros, incluso al los de carpinteria, hojalateria y vestuario, pues estaba valuado en
2 692 pesos con 9 reales, precio muy por encima de los 1 019 pesos y 2 reales que
costaron todos los libretos con los que ese ano contaba el Coliseo de México:

11 Constltese sobre el tema el interesante trabajo de ANa Luisa Santos Ruiz, Los sones de la tierra en
la Nueva Esparia del siglo XVIII. Tesis de licenciatura. UNAM: México, 2003.

12 FRBN, Manuscritos, Vol. 1410, foja 292.

13 Archivo Histdrico del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, Colegio de San Gregorio, Vol. 153,
sin expediente, sin foja.
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Importe en resumen de los enseres teatrales traspasados por don Manuel
Loano a don Jose de Meca [...] Conformidad en los precios. Firman en 26 de
marzo de 1790 y recibo del total salén el primero de los dos referidos:

Ropa 1129 pesos 7 reales
Comedias 1019 pesos 2 reales
Musica 2692 pesos 9 reales

Carpinteria 2210 pesos 1 6
Hojalateria ~ 198.7.6
Total 8.057.4.3

Mas de esto recibi6é Lozano del mismo Meca 500 pesos de varios de la com-
pafifa de cémicos que le debia a dicho Lozano.* €

Las tendencias dramaticas en boga llegaban a través del comercio de ultramar
con Madrid en cajones con diversos materiales impresos. Algunos comerciantes y
algunos de los incipientes impresores, mandaban traer de la Metrépoli una cantidad
considerable de textos de caricter dramatico, mismos que al llegar a la aduana de Vera-
cruz, eran demandados por sus compradores y después de una revisién (no muchas
veces demasiado cuidadosa) eran entregados en la Ciudad de México para su repro-
duccién y comercializacién,” como fue el caso de la libreria Jauregui que vendia co-
medias sueltas a 2 reales la pieza. Sin embargo, muchos de los adelantos en materia
dramitica entraron al territorio de la Nueva Espaiia en el equipaje de los cémicos,
bailarines y musicos que, provenientes de coliseos italianos, madrilefios o franceses,
se asentaron en la capital del virreinato, tal como fue el caso del bailarin Gerénimo
Mariani, quien fuera asentista y comedidgrafo, cuya participacién en la escena tea-
tral novohispana fue notable pues, ademds de componer bailes teatrales, formé una
escuela de bailarines e introdujo métodos novedosos, como E/ arte del teatro, del fran-
cés Antoine-Francois Raccoboni.'® €

No cabe duda de que las reformas de los Borbones en materia econémica y de
infraestructura tenian por objetivo colocar a la capital del virreinato de Nueva Espafia

14 FRBNM, Manuscritos, 1410, foja 209.

15 No me es posible detenerme en el asunto del comercio de libretos y demds papeles de teatro, mismo
que fue durante el siglo XVIII muy intenso y del cual el Ramo Historia, del Archivo General de la
Nacién de México guarda diversos documentos.

16 Consultese CaTERINA CaMASTRA, “Miseria e nobilta. Percepciones y decepciones de un bailarin
italiano en la Nueva Espafa”. Relaciones Estudios de Historia y Sociedad, 38.150 (2017): 175-213.
http://dx.doi.org/10.24901/rehs.v38i150.301.
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como una de las principales y mas opulentas capitales del Imperio Espafiol en
todos los dmbitos posibles, incluido el del entretenimiento. Desde comienzos del
siglo XVIII hubo una efervescencia por el remozamiento de las calles y la cons-
truccién de nuevos edificios. Para la segunda mitad del siglo, ese impetu no se
detuvo sino que se acentué ain mds con el ingreso del dinero proveniente de las
minas del norte del territorio y de los capitales de exitosos comerciantes. €

Para David A. Brading, el México Borbénico, periodo que comprende de 1763 a
1810, fue un lapso de gran crecimiento y enorme bonanza. A la ciudad de México
fueron a parar los excedentes de fructiferos negocios hechos al interior del virreina-
to, particularmente en las minas, que se convertian en suntuosos palacios y bellos
conventos. Dicho periodo se caracterizé por la opulencia tajante de unos cuantos ricos
mineros y comerciantes espafioles y criollos,ala par que se enraizaban manifestacio-
nes propias de un populacho pobre y vejado de variopinta extraccién racial. Este
periodo de gran riqueza se alcanzé mediante la colaboracién de una politica ilustra-
da despética y la audacia de comerciantes capitalistas y millonarios hombres de minas.
“En gran medida, el éxito de las reformas econémicas del gobierno dependié del
espiritu de empresa y del capital de aquellos hombres de negocios”.'” 1

Particularmente en el ambito teatral, esta época de estabilidad econémica coin-
cidié con la creacién de una sociedad de inversionistas del teatro, ricos hombres
ilustrados que aportarian recursos para el sostenimiento del Coliseo, sobre todo en
materia de remozamiento y actualidad escénica. Segiin consta en un aviso del ad-
ministrador del Hospital Real de Naturales, sobre la subasta del coliseo de 1786, dicho
recinto disponia de una Sociedad de Suscriptores del Teatro, quienes a su vez eran
accionistas del local. Esto es: el local fisico era un terreno propiedad del Hospital
Real de Naturales, pero éste no lo podia hacer funcionar con sus recursos, por lo cual
requeria de un patronato que diera lo necesario para mantenerlo funcionando. Los
patrones se encargaban del arreglo del edificio y de contribuir con su subvencién me-
diante la compra anual de las localidades. Podemos asumir entonces que el patronato
invertia cierta suma de dinero para el mantenimiento mayor del edificio del teatro,y
cuando no habia oferta de arrendamiento por ningln asentista, situacién que ocurrié
muy pocas veces, esta sociedad asumia los costos para continuar con el especticulo.
La suma de dinero que aportaba el patronato para la manutencién fisica del local
ascendia aproximadamente a los 380 pesos anuales. Asumimos que en el tiempo en
que no se rent6 el teatro, dicha junta aporté los 4 500 pesos que requeria el Hos-
pital de Naturales. Ademds de este dinero, estos ricos hombres ilustrados se veian

17 BRrADING, ap. cit., p. 53.

110



Prolija memoria, segunda ¢poca 2.2 Mercantilizacién del ocio

obligados a comprar abonos anuales a la comedia para que, sobre todo sus familias,
disfrutaran de los palcos, los sitios mds aceptables del recinto. €

Ideolégicamente, la reforma teatral de 1786, justificaba la necesidad de que el tea-
tro de México contara con una junta de accionistas debido a que, como hombres ilus-
trados y de razdn, podian contener los excesos y abusos que hasta entonces se habian
dado en las funciones, pues pese a los intentos del gobierno por evitar las indecencias
de cémicos y publico —por ejemplo la colocacién de una tabla en el proscenio para
evitar que se vieran los tobillos de las actrices— no habia sido posible contener los
excesos y abusos, de ahi que el Reglamento teatral registre:

Con el cristiano objeto de lograr su extincién [de abusos y excesos], y que la
indicada diversién se ejecute con la pureza y rectitud que exigen la santidad
de nuestra religién y lo resuelto por Su Majestad a este fin (y el de poner los
especticulos en términos que interrumpiendo los afanes de los concurrentes,
los entretengan algin tiempo en un ocio inculpable, y los haga después mas
prontos y diligentes para las fatigas de sus destinos, desvidandolos por conse-
cuencia entretanto de caer en ocasiones gravemente perjudiciales), se han to-
mado las convenientes providencias para que el teatro corra bajo otro sistema
que el observado hasta aqui, poniéndolo a cargo de una sociedad de accionis-
tas que, por su cardcter y distinguidas circunstancias, no se han propuesto como
fin principal el de las utilidades que pueda producirles, sino el contribuir con
sus fondos —como buenos ciudadanos y patriotas— a que se verifiquen las
piadosas intenciones del Rey y las mias.’ 4

Cuando se menciona que la junta de accionistas velaria por el bien comun ilustra-
do y no por sus propios intereses, se hace alusién directa al derecho que los asentis-
tas tenfan de establecer la programacion teatral a su mds libre antojo, algunas veces
soslayando quiza por mero desconocimiento, obras que habian sido censadas des-
favorablemente como el sainete Juanito y Juanita o los payos hechizados o programan-
do otras que fueron motivo de polémica, caso de México segunda vez conquistado o
el entremés E/ alcalde chamorro. Pese a esta precaucion, lo cierto fue que el derecho a
crear las carteleras y manejar a favor el teatro siempre fue total decisién de los asen-
tistas, a pesar de que el Reglamento estableciera restricciones, pues como empresa-
rios, los asentistas conocian que la complacencia del gusto popular era directamente

18 SiLvesTRE Diaz DE LA VEGA, “Reglamento teatral novohispano [1786]”. En Teatro dieciochesco de la Nueva
Esparia. Edicién, introduccién, notas y apéndices de German Viveros. México: UNAM, pp. 192-193.
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proporcional a las ganancias de la taquilla; asi quedé establecido en los articulos 8 y
19 de las Condiciones de arrendamiento del coliseo:

[Articulo 8] Que la eleccion de las comedias y sus repeticiones ha de ser
s6lo al arbitrio del asentista, no teniendo en esto participacién alguna los c6-
micos pues estos ganan su sueldo por hacer lo que el asentista manda. €

[Articulo 19] Que el asentista por si solo, libremente y sin otra intervencion
ha de ser absoluto y facultativo para el ajuste de compaifiia y demds habilida-
des o personas que compongan el teatro apartando poniendo y quitando las
que convengan como que es el inico que corre el riesgo sin que por ninguna
causa se le pueda forzar a lo contrario cuya condicién no solo es corriente y
costumbre por los afadidos en el remate pasado sino vista y juzgada y en-
tendida por esta Real Audiencia en auto seguido en aquel tribunal.”’ €

A pesar de los nobles esfuerzos por imponer un teatro ilustrado de tendencia neo-
clasica, el teatro de raigambre popular fue la dominante siempre en las carteleras
anuales porque representaba un mejor rendimiento econémico. En 1779, afio en que
para reducir gastos dejaron de hacerse bailes escénicos de manera regular, aumenté
el costo de entrada del coliseo un 50% en las localidades intermedias, de modo que
las localidades en bancas y tercera andana que costaban 2 reales, subieron a tres; el
arrendamiento mensual de la luneta subié de cuatro a seis pesos. Para que el publico
no sintiera demasiado estos aumentos, se obsequié una comedia mds en vez del bai-
le diario, pues resultaba mds barato. Sin embargo, la estrategia mds efectiva del asen-
tista fue montar bailes en funciones especiales por los que podia cobrar mds y sobre
todo montar diariamente y atin incluso repetir el mismo dia comedias de santos y
materias sagradas, pese a su rotunda prohibicién desde el afio de 1769, sencillamente
porque al gran puiblico le gustaban hasta el cansancio.® 1

De este modo, mds que velar por el buen gusto, parece mucho mas evidente que
la sociedad de accionistas era un érgano de administracién y una prevencién por par-
te del gobierno civil para disminuir los riesgos a los que se veia expuesto el Coliseo
constantemente, en lo particular, riesgos de incendios. De ahi que dicha junta con
ayuda del administrador del Hospital Real de Naturales se haya encargado mas de
asuntos econémicos, como fijar el precio de renta del Coliseo, misma que solia ser
en promedio de 4 500 pesos anuales aunque llegé a superar los 8 000 pesos en la

19 FRBNM, Manuscritos, Vol. 1410, fojas 339-354v.
20 FRBNM, Manuscritos, Vol. 1410, fojas 203v-204.
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temporada de 1786-1787,1790, o de exigir la razén de los gastos que se hacian du-
rante las administraciones de los diversos asentistas.! ¢

Pues bien, durante los dltimos afos del siglo XVIII se intensificé en todos los ni-
veles de la sociedad una mercantilizacién del ocio, fenémeno que coincide con la
“relajacién de las costumbres”, es decir con la presencia inevitable de un gusto por lo
popular en todos los estratos sociales y con una marcada tendencia hacia las mani-
festaciones culturales propias de la tierra, asumidas como distintas a las de la metr6-
poli y valiosas por si mismas. Juan Pedro Viqueira Albdn asume que dicha “relajacién
de las costumbres” es un problema histérico ain no resuelto, que involucra, los cam-
bios sociales de los distintos estamentos, pero concede que se trata de la persisten-
cia de una agitada interaccién puiblica entre las clases dominantes y sus subalternos,
interaccién en la que el poder politico reprime mediante diversas reformas a la vez
que cede rotundamente bajo el peso de las demandas de las masas populares.?? €

De este modo, la mercantilizacién del ocio entra dentro del 4mbito de reformas
y relajacion de costumbres, en la medida en que los antiguos rituales de legitima-
cién del poder de la nobleza terminan por convertirse en diversiones publicas a las
que se puede acceder mediante un pago. El ejemplo mis claro de ello fueron las corri-
das de toros que a partir de 1753, mismo afio que la inauguracién del Coliseo Nuevo,
“dejaron de realizarse exclusivamente para festejos politicos o religiosos y se organi-
zaron temporadas que no tenian otro objeto que recabar fondos para las cajas del
Estado (VIQUEIRA, 0p. cit., pagina 40). En el dmbito teatral, particularmente en las
diversiones populares de calle, el ejemplo mds logrado de esta tendencia fue la po-
pularidad de los coloquios que realizaban las comunidades indigenas con motivo de
la Navidad, representaciones dramdticas que en su origen mds remoto implicaban
un sentido evangelizador y que alcanzaron una aceptacién insospechada entre el pu-
blico concurrente, por lo que terminaron convirtiéndose en uno de los mas atractivos
negocios durante las navidades de la segunda mitad del Xv111, tal como lo confirma
el siguiente ejemplo:

Don Luis Ruis Laris, asentista de gallos de esta capital ante Vuestra Exce-
lencia parezco y digo que en el afio pasado de 1819 se hicieron en el palen-
que a mi cargo doce funciones de pastorelas las que salieron con el mayor
decoro y decencia sin que hubiera habido el més leve desorden siendo testi-
gos de esta verdad el sefior oidor don Manuel de Campo y Rivas como juez

21 FRBNM, Manuscritos, 1410, fojas 358-360v.

22 Juan Pepro VIQUEIRA ALBAN, ;Relajados o reprimidos? Diversiones piblicas y vida social en la ciudad de
Meéxico durante el Siglo de las Luces. México: FCE, 1987, pp. 15-22.
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de gallos que era en ese entonces. [Pido, entonces] se me proporcione de que
en las préximas carnes tolendas y hasta la semana de [San] Lizaro, hacer dos
diversiones en cada semana de la misma especie que las dichas con el decoro
y demds cosas necesarias que requieren semejantes diversiones tanto por la
comodidad que presta el palenque como por ser los actores de buena conduc-
ta. Y para que el publico no se grave serdn las entradas a cuatro reales en las
jaulas y bancas; dos en las lumbreras altas, y un real en la cazuela. En esta vir-
tud, y en la de haber concedido Vuestra Excelencia su superior permiso para
que se celebraran en el callején de Véas ocho funciones de la misma clase,
ocurro a su notoria justificacién.? 1

Pero las pastorelas no fueron los tinicos ejemplos de este fenémeno de comercia-
lizacién, las médquinas reales de comedias muifiecos y otros especticulos de titeres,**
antiguamente en manos de artistas peninsulares, criollos o mestizos, terminaron sien-
do asimilados por parte de comunidades rurales de estrato indigena que inevitable-
mente y a pesar de los ilustrados dieciochescos, enriquecieron dicho especticulo; asi
creemos que algunas figuras procedentes del teatro dell’Arte como Pantale6n y Poli-
chinela, se configuraron durante los dltimos afios del virreinato en los decimoné-
nicos don Folias, burgués gachupin, y el Negrito poeta, audaz y valiente defensor de
los pobres y marginados. Una peticién de licencia de 1812 puede ser reveladora en
este asunto:

[Las comedias de mufiecos] cominmente se han visto con poca estimacion
por la suma mucha de los indios que las han emprendido y de aqui ha resul-
tado por desgracia no surtan los felices efectos que ha debido procurar su

23 Archivo Histérico de la Ciudad de México (en adelante AHCDMX), Diversiones populares, Vol. 797,
Exp. 21, sin foja.

24 La Miquina Real de Comedias de Mufiecos era en sentido estricto el tablado o suerte de teatrino que
las compaiiias especializadas en comedias de marionetas de hilo y varilla construian cada vez que lle-
gaban a un pueblo para ofrecer sus especticulos. La médquina real de comedias de mufiecos o simple-
mente comedias de mufiecos se diferenciaban de los “titeres” por la complejidad material. Aunque ambos
espectdculos ocupaban a mufiecos actores, las comedias de mufiecos eran tal cual obras de varios actos
con intermedios y bailes incluidos, mientras que los titeres eran tan sélo lo que ahora llamariamos
“cuadros o juegos de titeres”, es decir, un especticulo en el que se despliega la maestria del titiritero. A
este respecto, el lector interesado puede encontrar ttiles los siguientes trabajos: Rey FERNANDO VERA
Garcia, “Las comedias de mufiecos en Nueva Espafia”, Fantoche, 5 (2011): 63-90; y Perfil y muestra del
teatro para muiecos en Meéxico. Tesis de Maestria. México: UNAM, 2012.
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sistema a saber: la ilustracién que debe fomentarse y el entretenimiento agra-
dable y honesto de la gente que se trata de complacer.” €

Para 1756, afo en que el Papa Benedicto X1V habia aceptado el patronato univer-
sal de la Virgen de Guadalupe, la Ciudad de México se encontraba densamente po-
blada y en constante movimiento arquitecténico. Pese a los intentos, no habia sido
posible contener a las poblaciones dentro de sus particulares limites geograficos, asi
las repuablicas de indios se vieron invadidas por espafioles desprotegidos, igual que
numerosos indigenas encontraron asiento en las calles de la ciudad. Hubo en defi-
nitiva una confusién de razas de modo tal que era posible ver a espafioles, indigenas
y negros desempeniando un mismo trabajo en obrajes o en la construcciéon. Esto no
indica, sin embargo, que no hubiese distinciones sociales, pues la sociedad novo-
hispana era jerirquica, debe entenderse que pese a la posicién de una persona en la
sociedad estaba determinada tanto por la clase social como por la raza, dicha clasifi-
cacién se referia a la calidad civica y fiscal del individuo mds que a sus antecedentes
genéticos. De este modo sucedié que para la segunda mitad del siglo Xv111, la “mayoria
de los espanoles eran mestizos; muchas castas eran indigenas aculturados; y los indi-
genas, especialmente si eran caciques, muy a menudo eran mestizos”.? 1

Asi pues, la poblacién se dividia en tres grandes categorias: espafioles, indios y cas-
tas, ninguna de ellas ciertamente bien definida ni mucho menos estable, de modo
que era mucho mas clara la diferenciacién entre gente decente y de razén, asociada
con su poder econémico y otra heterogénea plebe. Es decir, para la segunda mitad
del siglo xv111, “la clasificacién étnica habia desaparecido, sustituida en parte por un
criterio clasista que englobaba en una categoria tnica a espafioles, castizos y mesti-
zos e incluso a mulatos para formar dos grupos: los indios y los otros, que eran ‘gente
de razén’...”.?” Por cierto, una manera de diferenciarse fue mediante el vestido que era
el mds préximo y evidente simbolo del poder econémico de cada persona, mismo,
no obstante, que podia fingirse. €

A partir de bandos y distintas érdenes se pretendi establecer una convivencia
social diferenciada en todos los aspectos de la cotidianidad, y en materia de diversio-
nes y entretenimiento surgieron espacios recreativos para cada sector, o sea, por una
parte la legislacion dictaba que hubiese separacién y “adicionalmente, cada grupo
fomentaba las que le eran exclusivas, de forma que normatividad y costumbres se

25 AHCDMX, Diversiones populares, Vol. 797, expediente 21, sin foja.
26 BRADING, 0p. cit., p. 40.

27 P1LAR GONZALBO Y SOLANGE ALBERRO, La sociedad novobispana: estereotipos y realidades. México: El
Colegio de México, 2013, pp. 59-60.
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entretejian en la delimitacién de los espacios de acuerdo con la posicién social.”® Pero
ninguna de estas distinciones se efectuaba tajantemente, pues siempre que se tuvieran
los recursos suficientes para acceder a los espacios recreativos no habia impedimen-
to alguno para hacerlo. Ademds de esto, estaba el fenémeno de lo que podriamos
llamar “calco”, es decir, emulacion de los especticulos destinados para estamentos
altos que se daban en sitios privados con costos reducidos precisamente para la ple-
be; sistema, por cierto que conocian muy bien los cémicos tanto del coliseo como de
la legua y que resultaba bastante rentable para ellos como para las autoridades, pues
suponia un ingreso por concepto de licencias. 1

La poblacién habia incrementado su nimero y su poder adquisitivo, tanto por las
migraciones de zonas rurales a su interior como por las nuevas politicas. La ciudad
de México hacia finales del xvir tuvo mejoras en su infraestructura urbana, por ejem-
plo: se cambid el drenaje, sustituyendo las peligrosas tuberias de plomo por unas de
barro que aunque quebradizas eran completamente seguras, se limpiaron acequias y
fuentes, hubo nuevas fuentes de agua, se incentivé la vigilancia nocturna, se repara-
ron puentes, se hicieron arreglos de calles, empedrados, iluminacién de algunas ca-
lles, numeracién de las casas, banquetas, se mantuvo la limpieza publica retirando
basura y ordenando muladares y tiraderos y se remozaron y construyeron tanto edi-
ficios gubernamentales como privados, y entre ellos figuré la remodelacién y amplia-
cién del Coliseo Nuevo de Comedias.?’ 1

En cuanto a la materializacién de esa estabilidad econémica, a partir de la segun-
da mitad del siglo xvim, en cuanto a entretenimiento se incrementaron en la capital
Novohispana los salones y casas particulares de bailes y comedias. Esta situacién
motivé el surgimiento de una suerte de competencia entre el teatro de Coliseo, que
monopolizaba la diversién en la Ciudad de México, y el teatro de calle. Hubo una ne-
cesidad constante por innovar en los especticulos, por eso durante la Cuaresma,
tiempo en que las representaciones grandes del coliseo cesaban, se presentaban las
mids destacadas compainias de maromas, volatines, titeres y mufiecos con el fin de
que el Coliseo no detuviera las ganancias de la taquilla y a la vez se hiciera de nue-
vos talentos, pues a estas compafiias itinerantes se les condicionaba el referendo de
su licencia anual a regresar para dar funciones en el Coliseo. Maya Ramos Smith
sefiala que una cédula real de 1760 ratificaba el monopolio sobre los especticulos en
la capital; esto significé que el asentista tenia la facultad de reclutar para el servicio
del Coliseo a cualquier actor, bailarin, cantante o musico de talento tanto de los

28 VAsquez MELENDEZ, 0p. cit.,, p. 75.

29 Gasrier Torres Puea, “II. La ciudad novohispana. Ensayo sobre su vida politica (1521-1800)”. Historia
politica de la Ciudad de México (Desde su fundacion hasta el ario 2000). Coordinacién de ArRIEL RODRIGUEZ
Kur1. México: El Colegio de México, 2012, p. 135.
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teatros de provincia como de las compaiiias de la legua. Estos tenfan la obligacién
de obedecer, bajo penas de multa, cdrcel, retiro de la licencia para representar o pro-
hibicién para ejercer su profesion, y en casos extremos la deportacién si es que eran
extranjeros.*® €

El teatro comenzé a apostar por nuevas temdticas que satisficieran el gusto del
publico aunque no fueran del agrado de las autoridades civiles. La reforma del teatro
y sobre todo E/ discurso sobre los dramas de Silvestre Diaz de la Vega y el Reglamento,
ambos documentos de 1786, no s6lo manifiestan la preocupacién por ceiiir al teatro
a los ideales ilustrados en materia de moralidad y buenas costumbres, sino también
el hecho de que el teatro no seguia de ninguna manera esas disposiciones. Desde el
siglo xv1 se pretendié evitar que el arte dramatico terminara convirtiéndose en una
diversién desproporcionada. Para 1760, 1a tendencia popular habia guiado las direc-
trices de los espectdculos escénicos, llegando incluso a representar sobre los tabla-
dos cosas ajenas al arte dramdtico como fueron las corridas de novillos y las peleas
de gallos. €

En este punto, es interesante sefialar cémo el género breve y musical tomé rele-
vancia y en gran medida se asistia al teatro a disfrutarlo. Particularmente durante el
gobierno del segundo conde de Revillagigedo y hasta bien entrado el x1x, se gesté
con gran fuerza el gusto por el género breve, particularmente el sainete y demas de-
rivaciones musicalizadas del entremés, como la tonadilla escénica y los bailes teatra-
les. La comicidad rampante y la ligereza de costumbres eran las tematicas de este
tipo de teatro, y los personajes remitian a las clases del estamento bajo, sobre todo
indios, pastores y castas, parias y vagos, pero también criollos venidos a menos, cha-
rros y galanes; cosa que sin duda garantizaba una cercania con el espectador. €

Hacia 1760, las autoridades civiles buscaban que el teatro fuera un festejo vilido
en todos los sentidos, que no atentara contra la dignidad de las autoridades civiles y
eclesidsticas, ni contra el comun de las gentes. Por lo que exigian que los textos dra-
maticos estuvieran libres de temas referentes al adulterio, a los vicios sensuales y a las
obscenidades. Ciertamente, el hecho de esta exigencia revela en gran medida que no
se cumplia la orden, o que era, cuando menos, acatada parcialmente, pues aunque la
prohibicién de representar situaciones indecentes se mantuvo vigente al menos has-
ta 1806, en que se hablaba de un teatro lascivo, lo cierto es que los cémicos se las idea-
ban para representar piezas que fueran del gusto del piblico. Y la autoridad muchas
veces debia ser menos rigurosa con la aplicacién de sus propias disposiciones, pues

30 Maya Ramos Smrth, “Tercera llamada: censuramos. El teatro profesional: Siglos XVI-XIX". Censura y
Teatro Novohispano (1539-1822). Ensayos y antologia de documentos. Direccién de Maya Ramos Smita.
Meéxico: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes/Instituto Nacional de Bellas Artes/Centro de
Investigacion e Informacién Teatral Rodolfo Usigli/Escenologia A.C., 1998, p. 163.
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“el publico disfrutaba esas imperfecciones y era el que pagaba y sostenia el espec-
taculo, aparte de los hospitales; asi habia que tolerar la flojedad literaria”.’! 4

En efecto, el coliseo de Comedias fue el principal ingreso con el que conté el Hos-
pital de Naturales para su sostenimiento, incluso en época independiente se mantu-
vo esa misma dindmica. Queda claro, que el coliseo y su funcionamiento correspondian
al de una empresa estrictamente comercial que buscaba su particular beneficio y que
tuvo que sobrevivir pese a la imposicién de reglamentos que buscaban limitar su pro-
duccién en aras de la imposicién de un mejoramiento cultural. Maya Ramos Smith
ha confirmado este hecho al sefialar que si bien el gobierno promovié la existencia
del Coliseo, nunca lo apoyé con nada que “remotamente pareciera un subsidio, ni
siquiera en momentos de verdadera crisis”.** €

La principal fuente de ingresos del Coliseo era la taquilla, pero a diferencia de lo
propuesto por Ramos Smith, la venta de abonos para palcos y lunetas que se toma-
ban por temporadas completas y eran los sitios mds costosos reservados para la aris-
tocracia (Ramos Smrtha 2013, p. 65), los principales ingresos estaban generalmente
en las bancas, los mosquetes y las cazuelas. Asi parece sugerirlo un documento de
1790 que expresa las ganancias que se tuvieron durante algunos dias de abril en
que se celebraron funciones supernumerarias:

Razén de las personas que entraron en el Coliseo de México

los dias 4, 5 y 6 de abril de 1790:

Pisos 3° Pisos 3

Bancas Entrada Entrada Primero y Mosquete  Cazuelas Total de
, . segundo piso personas
comun asientos
Dia cuatro 177 80 85 166 134 155 797
Dia cinco 136 56 60 130 116 137 635
Dia seis 51 44 48 156 76 94 469

Nota: A estos totales debe agregarse el nimero de los sujetos que entraron a la luneta; el cual se computa
en 70 cada dia por ser este el numero de los asientos.®

31 GERMAN ViIvEROS, Escenario Novohispano. México: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes/Aca-
demia Mexicana de la Lengua/Espasa-Calpe, 2013, pp. 142-143.

32 Mava Ramos Smrth, El actor en el siglo XVIIL Entre el Coliseo y el Principal. Segunda Edicién corregida
y aumentada. México: Conaculta/INBA, 2013, p. 64.

33 FRBNM, Manuscritos, Vol. 1410, foja 147.
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En el coliseo, los distintos lugares estaban mas sugeridos que perfectamente bien
delimitados. Unas veces, como en el caso del mosquete que se separaba del patio me-
diante una viga o tabique, pero la mds de las veces estas separaciones, sobre todo
en las entradas populares, dependian de los oficiales y de los acomodadores. En los
tres mencionados dias entraron 364 personas en bancas, es decir, repartidas en la en-
trada general de cada uno de los tres pisos del coliseo, incluida la planta baja. Cada
asiento en bancas costaba en promedio 3 reales y se tomaban el mismo dia y no po-
dian arrendarse por meses ni apartarse. El segundo lugar en cuanto a demanda lo
tienen las cazuelas, que se ubicaban en el cuarto piso del coliseo y podian o no con-
tar con sillas. A veces los mismo concurrentes llevaban sus propios asientos, lo cual
no estaba permitido y generaba un costo extra. Solian ser los lugares mds baratos,
pues valian un real la entrada la mayor parte del tiempo. Habia cazuelas para hom-
bres y mujeres. En tercer lugar estin los mosquetes, que se ubicaban detrés de las
bancas de cada piso. Eran sitios en los que se estaba de pie. Valian medio real y se
reservaban para hombres. Por dltimo estdn los asientos del piso tercero y cuarto, al
parecer asientos generales que se ubicaban en las partes disponibles del recinto. Ex-
cepcién de estos lugares lo representan las lunetas y sus palcos de cada uno de los pri-
meros tres pisos, pues estos lugares eran cuartos cerrados con capacidad para setenta
personas y se alquilaban por mes, cada mes costaba 300 pesos. Los mas cémodos es-
taban reservados para el virrey, pero realmente no proveian ningtn adelanto, salvo la
exclusion. 1

Otro caso que convendria sefialar al respecto a la economia del coliseo seria la
periodicidad con la que se representaban comedias. Hasta 1788 se habian montado
5 comedias a la semana, pero ese afio se abrié un expediente a raiz de la decisién
del asentista del coliseo de suprimir la comedia los dias martes y por tanto sélo dar
4 funciones a la semana. La decisién la tomé impelido por los altos costos tanto
econémicos como humanos que representaba dar funciones todos los dias de la se-
mana, pues el costo por cada funcién no cubria el total del montaje. Segin apelé el
asentista (y esto debié haberlo hecho consciente del reglamento de arrendamiento
del coliseo que le permitia representar todos los dias lo que mejor conviniera a la
produccién), no estaba obligado a montar mas comedias que las que su conciencia
le indicara como suficientes, sin embargo, tal decisién pronto llegé a ser del conoci-
miento de las autoridades civiles quienes no tardaron en hacer ver que dicha postu-
ra iba en perjuicio de las personas que habian tomado el abono anual en lunetas y
bancas. €

No obstante, ante tal alegato, Gerénimo Marani, bailarin italiano avecindado en
la Ciudad de México y que para 1790 era el asentista del Coliseo, expresa que como
responsable del coliseo ha mantenido las 5 comedias e incluso bailes —no olvidemos
que fue por antonomasia el coredgrafo mds afamado de finales de siglo— pero que
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el publico no ha sabido responder con el mismo entusiasmo. A las claras, Marani se
referia a las personas que tenian abonos anuales o mensuales, es decir aquellas que
ocupaban las lunetas, palcos y otros sitios de mayor costo, y a quienes iban dirigidos
los grandes montajes como las comedias, Gltimo nimero de una jornada teatral:

Yo de beneficio al publico con toda la posible extensién he estado dando
hasta a hora cinco funciones semanarias y ademds los bailes, pero a pesar de
mi voluntad de continuar en los mismo términos, me es imposible verificar-
lo porque la concurrencia del publico al teatro no ha correspondido a lo que
se esperaba, habiendo sido tan al contrario que lejos de ofrecer utilidad el
importe de las entradas y demds productos, no alcanzan para los precisos
gastos de que se han seguido perdidas al asiento.’* 1

Dadas estas condiciones, Marani suplica al virrey que “se sirva declarar” que s6lo
sean cuatro las comedias que se den a la semana, y que los bailes inicamente se efec-
tien los dias de fiesta y los jueves de cada semana. Marani hace esta peticién al Virrey,
segundo conde de Revillagigedo, tomando en consideracion el contrato de arrenda-
miento que establecia que aquellos que tuviesen arrendados cuartos y asientos de
luneta debian de pagar por las funciones de comedia extra, toda vez que eran exclu-
sivamente para ellos:

Por estas justas consideraciones me veo en la precisién de suplicar de V. S.
se sirva declarar que desde la fecha del proveido a este escrito, cumplo con
hacer cuatro comedias en cada semana dando baile los jueves de ella y todos
los dias de fiesta o al contrario cinco comedias sin bailes; y por consecuencia
todas las demads funciones que hiciese fuera de los términos referidos en los
de mas dias de la semana conforme a lo estipulado en la contrata se me deba
satisfacer separadamente por las personas que tienen arrendados cuartos y
asientos en la luneta y demis sitios del teatro lo que corresponda cada dia de
los de estas funciones extraordinarias seguir los ajustes que hagamos como no
exceda del respecto a lo que estos ajustados en el dia quedando yo en libertad
si a las tales personas no les acomodare la paga que va propuesta de afuera
con otras sus pertenencias para los dichos dias; entendiéndose todo lo refe-
rido sin perjuicio de pagar al publico las comedias que han dejado de hacerse

34 FRBNM, Manuscritos, Vol. 1410, foja 202.
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con motivo del novenario de nuestra sefiora d los remedios a que parece
havia adquirido algtin derecho por la consideracion en que pudieran estar.* 4

El asunto de la cantidad de las comedias diarias se soluciona de la mejor mane-
ra a favor del asentista del coliseo, pues se reconoce que no hay documento juridico
que lo obligue a un niimero exacto de representaciones:

La liberalidad y prontitud con que se ha manifestado el empresario en cuan-
to se le ha mandado y prevenido para el mayor decoro y brillantes de la re-
presentacion asi en el adorno del teatro como en el solicitar traer papeles de
fuera de México merecen alguna consideracién. No apareciendo como no apa-
rece documento juridico y formal que constituya al asentista obligado a de-
terminado nimero de comedias ni pactindose en el solemne remate alguna
condicién alusiva mas que la que le franquea la libertad y limitada de repre-
sentarlas todos los dias y atn en los de cuaresma cualesquiera diversién o en-
tretenimiento como conciertos, equilibrios, dicha no se encuentra razén ni
fundamento para que se le niegue en términos de justicia la declaracién que
solicita en el escrito que me ha presentado bajo las calidades que comprende
su proveido que con el expediente de la materia paso a las superiores manos
de V.E para que si mereciera la calificacién la providencia indicada se sirva
VE declararlo a mi como pienso grave de consecuencia publica que conviene
para su mejor observacién se resuelva con la superior autoridad de V. E.** €

Ante esas observaciones del juez del teatro Cosme y Tres Palacios, el Virrey fi-
nalmente manda imprimir el siguiente Aviso a/ piiblico donde se lee que las funcio-
nes serdn 4, siempre que no tengan bailes y agrega que las funciones especiales se
pagaran independientemente del abono anual:

Por resolucién del excelentisimo sefior virrey de 2 de este mes en el expe-
diente formado sobre acreditar el nimero de comedias que el asentista del
teatro de esta ciudad deba dar al piblico semanariamente se ha calificado que
cumple dando cuatro comedias con bailes en los jueves y dias de fiestas de cada
semana y con cinco sin ellos. [...] Por consecuencia todas las demds funciones
que hiciese éste [asentista] fuera de los términos referidos, en los otros dias

35 FRBNM, Manuscritos, Vol. 1410, foja 202v.
36 FRBNM, Manuscritos, Vol. 1410, fojas 204v-205.
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de la semana se le deberan satisfacer separadamente por las enunciadas per-
sonas en la cantidad que corresponda a cada dia de estos extraordinarios.’” €

La mentada flojedad literaria que supuestamente privaba durante el siglo XVI1I,
sin embargo, no era sino la impresién que sobre el teatro popular mantenia la pe-
queiia élite culta de entonces y no necesariamente indica que las piezas representa-
das carecieran de posibilidades estético-literarias, sino mas bien que no cumplian
con la preceptiva neoclasica de composicién, amén que daban lugar a escenas y ac-
ciones censurables. Por esto es que el teatro novohispano importé grandes cantida-
des de piezas peninsulares sobre todo de autores cldsicos del Siglo de Oro, pese a la
calidad comprobada de estos autores, para 1806, los montajes eran aclimatados para
que fueran mds del gusto del puiblico. Por esta razén pese a que la mayor parte de la
temporada se llenaba con piezas del teatro espanol apegadas al realismo prerroman-
tico y cercanas a la reforma neocldsica dada en la metrépoli, al momento de ejecu-
tarlas se mezclaban en ellas costumbres y bailes novohispanos, para de este modo
tusionar las ideas ilustradas con expresiones artisticas mds cercanas al gusto del
publico. 1

En cuestién del ocio, entonces, es sabido que en el Siglo de las Luces novohispano
se comenzd a gestar la comercializacién del entretenimiento en todas sus variantes.*
A finales de ese siglo, en Nueva Espaiia, se imprimieron no sélo diarios y suple-
mentos literarios, también obras literarias por entregas, y en el caso de la literatura
dramitica se vendian los libretos en hojas sueltas. Tanto eran requeridos estos ma-
teriales que incluso los actores llegaban a comercializar sus propias copias para hacer-
se de un ingreso extra. Esta situacién inevitablemente se contraponia con el interés
ilustrado de hacer del teatro una escuela de las buenas costumbres. Asi pues, aunque
los reformistas ilustrados exigian que en el teatro todo estuviera sujeto a un libreto
bien proporcionado donde se dieran lecciones de grandeza y honor, sentimientos no-
bles y virtudes civiles, se pedia que todo ello se hiciera sin descuidar el lucro que de
cada montaje debia obtener el empresario teatral, pues después de todo el teatro no
era mds que “un ramo del comercio” tal como lo atestigua la siguiente carta enviada
por el padre Rincdn, censor teatral al juez del teatro:

Sefior juez del teatro. Las consultas de los revisores nombrados por el exce-
lentisimo sefior virrey de las piezas que se ejecutan en €l [el teatro], deben de

37 FRBNM, Manuscritos, Vol. 1410, fojas 207-208.

38 Consultese J. H. PLums y MariNa SancHis MARTINEZ, “La mercantilizacién del ocio en la Inglaterra
del siglo XVIII”. Historia Social, 41 (2001): 69-88.
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tener dos objetos: Uno que no se representen cosas escandalosas, evitando
todo motivo e exceso que debe contenerse en la licitud, honestidad y decencia
conforme a las buenas costumbres con que corresponde verificarse las repre-
sentaciones dramdticas para proporcionar una diversién menos defectuosa;
otro, que sin faltar a estas precisas calidades no se represente pieza que por
algtn aspecto pueda influir su ejecucién al mayor concurso del teatro en que
consiste el lucro del empresario objeto principal de él y sin cuya esperanza nin-
guno tomaria sobre si tal encargo que en el dia ha llegado a ser un ramo del
comercio, siendo esta la razén porque una de las condiciones de los remates
(en el actual es al 8a) es que la eleccion de comedias ha de ser solo del arbitrio
del mismo empresario sin que a esto se oponga la disposicién del articulo
15 del reglamento que rige en el teatro sobre que al gobierno le queda siem-
pre la accién de mudar las funciones y elegir otras en su lugar, pues esto no se
entiende que ha de ser voluntariamente sino por justo motivo que haya para
ello como el mismo articulo lo previne, y si se hiciese otra forma reclamaria el
mismo empresario la falta del cumplimiento de su contrata que podria pro-
mover legalmente como ya lo han hecho otros acudiendo por via de recurso
ala Real Audiencia sobre inobservancia de otras condiciones del asiento en
cuyo tribunal obtuvieron que se les mandase cumplir las que se quejaron ha-
bérseles infringido.* €

En conclusién, como ha podido verse, el teatro fue un gran negocio en su época
y no es posible pensar que esta dindmica comercial no afecté la manera en que se
escribia y representaban textos dramdticos. Es mds, el mismo censor lo dejé sefiala-
do en su carta al indicar que “estos conocimientos” lo guiaron en las revisiones y
censuras que hizo de las piezas dramdticas que se le presentaron “desde que el exce-
lentisimo sefor virrey me dispensé el honor de este encargo y como una de ellas
es la comedia titula México Segunda Vez Conquistada” (op. ciz.). 1

39 FRBNM, Manuscritos, Vol. 1410, fojas 304-304v.
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ARTURO TORRES—RIOSECO
Universidad de California, Berkeley, Cal.

L a monja mexicana Sor Juana Inés de la Cruz es la figura literaria mds importante
de la colonia en el continente americano. Vive Sor Juana en la segunda mitad del siglo
XVI1, cuando la poesia del siglo de oro espafiol estd en franca decadencia y sélo el
genio de Calderdn la salva del naufragio. Ya han desaparecido los grandes poetas que,
como fray Luis de Le6n, Quevedo, Géngora, Lope de Vega, habian dado lustre a la
poesia del gran siglo, y sélo nombres menores —Bernardino de Rebolledo, Sor Vio-
lante de Ceo— son contempordneos de Sor Juana. De los poetas de este tiempo unos
sufren d exagerado gongorismo y a otros aflige mal peor: prosaismo y vulgaridad en
tema y expresién. No hay que culpar a don Luis de Géngora de este descenso vertigi-
noso hacia el mal gusto y el laberinto poético, como hacen casi todos los criticos que
se han ocupado de esta época literaria. La oscuridad gongorista —que han atacado
muchos— no es sino el deseo de estilizar la poesia, alejarla de la torpe expresién co-
tidiana y popular, para crear en ella el ambiente de misterio y la altura indispensable
a toda concepcioén estética. Sila poesia de don Luis, con su uso continuo de palabras
griegas, de frases latinas —que demuestran una sélida cultura cldsica— y con su exu-
berancia de metaforas e hipérboles, necesita explicaciones y comentarios, la culpa no
es del poeta, sino del lector que no conoce los resortes de la mecdnica poética. 1
Para mi el derrumbe poético que se inicia en el siglo XV1I y dura hasta 1900 se debe
a la escasez de genios y a la superabundancia de ingenios, ya que los elementos de so-
noridad, brillantez y elegancia de diccién introducidos en el idioma poético, debe-
rian haber traido una fructifera renovacién a la poesia castellana. El gongorismo no
podia hacer milagros en la esterilidad literaria espafola; donde no hay poetas es inutil
presentar modelos distinguidos y para juzgar este movimiento hay que estudiarlo en
el mismo Géngora y en su discipulo mejor dotado Quevedo. Estoy por afirmar que
el gongorismo es, después de la escuela italiana del siglo XV1, el movimiento mds im-
portante y mds vigoroso en la historia artistica de Espafia, movimiento que no sélo se
limita a la poesia, sino que invade todas las artes y en cierto modo la expresién general

Publicado originalmente en: Revista Iberoamericana, X11.23 (1947): 13-38. Reproduccién autorizada.
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del hombre espafiol. La prueba mis evidente es que cuando hubo poetas serios que
recibieron esta influencia, dentro y fuera de Espafia, como en los casos de Sor Juana
Inés de la Cruz en su poema “Primero suefio”, de Mallarmé y Laforgue en Francia,
de Julio Herrera y Reissig en Uruguay y de casi toda la “vanguardia”europea e hispano-
americana, ella sirvié de elemento depurador y disciplinador. Que Sor Juana Inés de
la Cruz esté o no bajo la influencia de Géngora no altera nuestra decisién de defi-
nirla como el dltimo gran poeta lirico de Espafia y el primer gran poeta de América.
Hecho es éste que tiene sentido trascendental no s6lo en el aspecto literario, sino tam-
bién en la historia cultural de los pueblos de habla hispana. Al observar que Sor Juana,
habiendo nacido en México, es un poeta de tipo netamente espafiol, estamos definien-
do todo el proceso de la colonizacién espafiola: Espafia continda viviendo en Amé-
rica, sin cambios bruscos, tanto en lo que se refiere a sus instituciones y costumbres
como en la actitud de sus hombres frente a los problemas mds significativos de la
vida, en la profunda raiz psicolégica ibérica. Esta manera de comprender y de expre-
sar la vida que llevé a Espafia a la cumbre de su grandeza, pasé como por milagro a
un mundo en formacién y le dio un significado espiritual que todavia sigue siendo su
primera razén de existir. Sor Juana es un simbolo y una realizacién, una prueba mas
del vigor interno de una raza, una justificacién del esfuerzo espafiol en América. 1

Toda la obra de Sor Juana —comedias, sonetos, romances, villancicos, critica—
obedece a la mejor inspiracién poética del siglo de oro. Serfa inutil pretender ver en
su obra rasgos de mexicanismo; no los hay ni en su sensibilidad ni en su tematica.
Las referencias que hace a veces a acontecimientos locales y el uso de palabras in-
digenas no bastan a darle cardcter de poeta mexicano y inicamente dan un donaire
de inspiracién popular a su poesia. €

En su calidad de poeta espafiol cumple Sor Juana una misién histdrica, la de enla-
zar dos continentes con su poesia y su curiosidad intelectual, pues ella no sélo guardé
la presencia de la lirica espafiola en México, sino que mantuvo una estrecha relacién
de camaraderia epistolar con los talentos de la corte. Y desde su celda misma man-
tenia la monja una especie de dictadura literaria, que acataban el virrey y todos los
hombres letrados de su tiempo, ansiosos de recrear en las nuevas tierras ese ambien-
te cultural de la peninsula. En obra y en ejemplo se definia su genio. €

Si con el tiempo se perdieran todos los documentos relativos a la cultura litera-
ria del México colonial; si el mundo no supiera nada de la gran Universidad funda-
da en 1553, ni de los colegios para indios, criollos y espafioles; ni de los nombres de
Gonzilez de Eslava, el autor de los Cologuios espirituales; Juan Ruiz de Alarcén, el
profundo y discreto autor de La verdad sospechosa; Sigiienza y Géngora, ese renacen-
tista retrasado, y nos encontraramos de repente en un viejo convento con la Inunda-
cion castilida de Sor Juana, creeriamos haber descubierto un poeta de una cultura
avanzadisima.Y en efecto, tendriamos razén, porque la monja vivia espiritualmen-
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te en una ciudad ideal y se olvidaba a plena conciencia de la pequenez de palaciegos
y letrados que la rodeaban. 1

Creo que es para nosotros una gran suerte, en lo que se refiere a nuestra formacién
literaria, que no apareciera en la colonia lo que hemos llamado mas tarde “america-
nismo literario”, con sus variadas manifestaciones de indianismo, criollismo, poesia
negra, literatura gauchesca, regionalismo popular, etc. Todas estas tendencias tienen
su razén de ser y deben existir, pero es preferible que sean cultivadas cuando una lite-
ratura ha adquirido ya pleno desarrollo y personalidad; cuando el escritor ya duefio
de su cultura, diestro en toda clase de disciplinas clisicas, se puede acercar a la rica
tuente de los motivos y temas populares con las herramientas del artifice. La evolu-
cién de lo primitivo a lo culto es dificil y lenta, y es claro que, teniendo los modelos
a la mano, seria absurdo repetir un proceso histérico inutil para nosotros. Nuestra
literatura no tuvo, pues, que pasar por esa larga evolucion, sino que se presenta des-
de el primer momento, ya sea en La Araucana, de Ercilla, o en E/ Bernardo, de Val-
buena, con un alto sentido de expresién artistica. 1

Se revela, pues, la obra de Sor Juana como una flor de refinada cultura. Lleva el auto
sacramental, esa forma cara a los mas grandes poetas espanoles,a su mds alta expresion
livica en F/ cetro de José, El Divino Narcisoy El Martir del Sacramento, San Hermenegildo,
se desempena dignamente en sus comedias Los emperios de una casa'y Amor es mds
laberinto,asi como también en sus loas y sainetes; cultiva una prosa llena de colorido
y de vitalidad en su Respuesta a Sor Filotea; escribe silvas y sonetos al itdlico modo
en un estilo que envidiarian los cldsicos espafioles del siglo XV1; improvisa roman-
ces de tipo mas popular y redondillas de alado ingenio, como esa que comienza:

Este amoroso tormento
que en mi corazdn s ve,
s¢ que lo siento y no s¢

la causa por que lo siento:

y llega por fin a su definitiva expresién en sus breves composiciones religiosas, ro-
mances sagrados, endechas y, sobre todo, villancicos, pequefias obras maestras de
gracia y sencillez. 1

La obra lirica mds trascendental de Sor Juana —si no la mds conocida— es su

. z1: « ~ . .

poema simbdlico “El Suefio”, en el cual se acerca con demasiada frecuencia a Las
Soledades de Géngora. La critica ha dicho que este poema es superior a la obra
maestra del gran cordobés, pero aqui como en otros casos la comparacién me pare-
ce ociosa. “El Suefio” es un documento interesante para conocer los procesos subcons-
cientes y orgédnicos del suefio y para observar el vuelo de la imaginacién de Sor Juana
sostenido por las alas y el varillaje metaférico de don Luis. €
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Sor Juana posee por encima de todas estas formas de talento literario un excelso
don: el de la curiosidad intelectual renacentista, el afin nunca satisfecho de adquirir
toda clase de conocimientos, a costa del desvelo, del sacrificio y de la lucha. Por esta
razdn se interesé en teorias literarias, en cosas de estilo y de diccién; cultivé varia-
das formas métricas, usé varios idiomas en su poesia, acuié palabras e hizo frases
donosisimas a base de giros populares; discurrié con propiedad sobre arte, ciencia,
belleza y educacidn; traté de destruir prejuicios y supersticiones, y abogé por una
hermosa libertad interior. Esa curiosidad intelectual que la llevé a estudiar matema-
ticas, a leer cuanto libro cafa en sus manos y a formarse un observatorio astronémico
con los instrumentos mds modernos de su tiempo, la define y la sitia muy bien en
la historia de su raza. 1

En un fino ensayo escrito por Pedro Salinas sobre la monja mexicana, el poeta es-
pafiol niega que la personalidad de Sor Juana esté contenida totalmente en su cate-
goria de poeta o de monja y afirma que la verdadera calidad de su alma estd en su
deseo de saber y que el drama de su vida fue el choque de ese espiritu inquisitivo
con el medio de estrechez intelectual en que vivié:

“Ni alma poética ni alma religiosa era el alma verdadera de Sor Juana. Si to-
mamos la palabra fi/osofia en su sentido original como amor al saber, el alma
de Sor Juana quedard justamente nombrada, verazmente definida, con decir
que fue el dechado del alma filoséfica”.! €

Pero ese deseo de saber no se avenia con su profesién ni con las limitaciones im-
puestas a su sexo por los rigidos cdnones morales de su época; de aqui entonces su
continua inquietud, el agitado pleamar de sus conceptos y de sus emociones, en
una palabra, el drama de su existencia:

“No es cémodo destino el de albergar un alma filoséfica en un hermoso cuer-
po de mujer y verse lanzada al mundo en el México colonial de mediados del
siglo XVII. jQué poco, si se mira por alrededor, que favorezca la pura y pro-
tunda inclinacién, el ‘natural impulso’ al saber! Cudnto, en cambio, que la
contrarie! La estrechez dogmitica, enemiga de las formas desembarazadas
de la actividad intelectual que reinaba en la colonia; el lugar casi exclusivo que
en el repertorio de los estudios ocupan la teologia, la doctrina religiosa y la
retérica; la imposicion restrictiva del Estado que limita la entrada de libros

1 Pepro SaviNas: En busca de Juana de Asbaje.
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y mantiene el Argos de la Inquisicién acechando sobre cualquier forma de
libre discurrir. {No nos explicard esto el por qué Sor Juana escribi6 poesias
y se metié monja?”.? €

Algo hay de todo esto. Sin embargo, creo que Pedro Salinas exagera un tanto la
chatez intelectual del medio y esa especie de orfandad que atribuye a Sor Juana. No
olvidemos que en la ciudad de México habia Universidad, colegios, academias de mu-
sica, teatros y poetas como Matias de Bocanegra, Carlos de Siglienza y Géngora, y
Juan de Guevara, y Diego de Ribera, que aunque mediocres, revelan que el ambien-
te literario mexicano palpita al unisono del espafiol. La mayor culpa en la sujecién
en que se mantiene a Sor Juana la tienen la Iglesia, las serias amonestaciones del
obispo de Puebla y la tirania de su confesor, el padre Nufiez. Recordemos que el virrey
Mancera la invité a Palacio como dama de honor de la virreina; que mis tarde, la
virreina condesa de Paredes fue su intima amiga y protectora; que Sor Juana fue por
muchos afios una especie de portento, que vivié rodeada de atenciones y homenajes
y que recibia constantemente los aplausos de los grandes escritores de su tiempo. 1

Salinas se pregunta: “Si Sor Juana fue una extemporédnea en su México del siglo
XV11, ¢cudl habria sido su época, su tiempo verdadero?”. Y su contestacién es: “Una
corte del Renacimiento o la era actual en una Universidad norteamericana”; en lo
cual estd, acaso sin saberlo, repitiendo las palabras de José Maria Vigil:

“Esto me ha hecho pensar que Sor Juana, no sélo fue superior a la época en
que vivid, sino que hoy mismo, a pesar de los grandes progresos realizados, no
habria podido encontrar un medio social a propdsito para sus aspiraciones
sino en un pueblo como los Estados Unidos de América, los mds préximos a
resolver el problema de la emancipacién de la mujer”.* €

La vida de Sor Juana Inés de la Cruz es una vida ejemplar. Nacié en una casa
de campo del distrito de Chalco, cerca del volcan Popocatépetl, el 12 de noviembre
de 1651. Destinada a una vida oscura, sin radiaciones personales de ninguna espe-
cie, en el anonimato de su existencia campesina, Juana Inés torcié el rumbo de esa
vida y la vivi6é como una especie de aventura constante, en una serie no interrumpi-
da de ricas experiencias. Su vida corrié como un rio profundo que cruzara infinitas
ciudades y paisajes, reflejando en sus aguas todas las maravillas de la tierra. Su existen-
cia tiene ese encanto del ambiente familiar que se hace en torno a los nifios precoces,

2 JostE Maria ViciL: Sor Juana Inés de la Cruz, “Revista Europea”, 1876.

3 Papre CaLLEJA: dprobacion.
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lleno de cuidados y de mimos, de inquietudes pequeiias y afecto caluroso. A los tres
afos de edad —nos lo dice ella misma con simpdtico orgullo— aprendié a leer. Y
fue de esta manera: su hermana mayor iba a casa de una maestra, de “una amiga”,
como decian en bellisima forma en aquel tiempo, a estudiar. Juana Inés la acompa-
fiaba, y un dia, “encendida en el deseo de saber leer”, 1a nifita dijo en su lengua bal-
buciente a la maestra que su madre ordenaba que le diere leccién. La “amiga” tomé a
travesura la palabras de Juana, pero llevada de su natural bondad empez6 a ensenar-
le las primeras letras con tanta fortuna que la nifia aprendié a leer antes que la madre
se impusiera del engafio y cuando ya era demasiado tarde para evitarlo. “En dos afos
aprendié a leer y escribir, contar y todas las menudencias curiosas de labor blanca: és-
tas con tal esmero que hubieran sido su heredad si hubiera habido menester que fue-
sen su tarea”.* 4

Desde ese momento su biografia no serd sino un largo comentario de su curiosi-
dad por saber, la historia de sus lecturas, de su pasién por comprender el mundo que
la rodea, de su inquietud intelectual tan precozmente iniciada. En su primera aven-
tura la acompafié el carifio de una hermana mayor, perdida para nosotros en el si-
lencio del pasado, y la sonrisa de una maestra que brilla como luz de amanecer al
empezar una jornada. Se desvive Juana por los libros y tiene siete afios cuando es-
cribe una loa perfecta para ganarse uno, en premio de su talento. €

Llevada a la ciudad de México a los ocho afios, reside en casa de su abuelo, y alli
se ley6 en poco tiempo una biblioteca entera, desobedeciendo los ruegos y aun los
mandatos de sus padres. Pidié a su madre que la mandara a la Universidad y al saber
que las mujeres no podian asistir a esa institucién quiso que la vistieran de hombre.
Juana Inés ponia en evidencia a tan corta edad no sélo su gran amor al estudio, sino
también un criterio independiente, libre de los prejuicios y convenciones de enton-
ces, especialmente en lo que se referia a la educacién de las mujeres. 1

El saber era para la nifia una aventura y una disciplina: ella misma se imponia
castigos y se reprochaba constantemente lo que ella consideraba falta de habilidad.
Cuando no aprendia con la rapidez que ella misma se exigia, se privaba de sus go-
losinas favoritas: no comia queso porque habia oido decir que el queso hacia tontos
a los ninos; cuando empezaba algin estudio nuevo se cortaba el pelo algunas pul-
gadas, y si cuando volvia a su natural longitud no habia logrado su aprendizaje, se lo
volvia a cortar porque, como ella misma decia, no era justo que una cabeza tan des-
provista de ideas estuviera adornada por fuera. €

Al principio leia libros religiosos, autos sacramentales, comedias e historia, pero
poco a poco fue penetrando libros de mas profundo contenido. Tuvo profesor de

4  Papre CALLEJA: Aprobacion.
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latin y en menos de veinte lecciones llegé a leer esta lengua, como lo demuestra des-
pués en sus multiples citas de textos latinos religiosos y profanos; se interesé mucho
en las matematicas y de aqui continué hacia la cosmografia y la astronomia. Fue
pasando del uso de los libros al de los mapas, compases, cuadrantes y llegé por fin a
tener un pequefio observatorio astronémico. 1

Tan precoces manifestaciones de talento y de cultura llamaron la atencién de la
corte y la esposa del virrey, marquesa de Mancera, invité a Juana Inés a ser su dama
de honor. Y vivié algtin tiempo en palacio donde lucié su hermosura, su ingenio y su
saber. Alli defendié su honra contra el aguijén de la envidia y su cultura contra la
pedanteria de los palaciegos letrados. Fue alli donde los cuarenta sabios la agobiaron
con impertinentes preguntas de la cuales salié victoriosa, cuando el virrey quiso sa-
ber si su ciencia era infusa o adquirida. 1

Preocupada de su poesia y de su ciencia no disfruté mucho tiempo de la vida fas-
tuosa de la corte. Nada sabemos de ese tiempo en que Juana Inés paseé su belleza
por los salones del palacio virreinal, pero podemos intuir que muchos galanes trata-
ron de obtener su afecto y que acaso alguno lograra dejar una impresién en la mente
de la poetisa. Los eruditos que han estudiado la vida de esta clara mujer han querido
ver en el asunto de sus sonetos una serie de confesiones y de revelaciones sentimen-
tales: por ahi han visto a un hermoso caballero en cuyas redes quedara prisionera el
alma de Juana Inés; caballero de tan altas dotes sociales que llegé a ser inaccesible a
la escritora. Seria peligroso atribuir a sus sonetos un sentido real y sacar de ellos ra-
zones para asegurar que Juana fuera perseguida por audaces palaciegos y tuviera por
uno de ellos afectos no correspondidos. Juana Inés era por su inteligencia y su cul-
tura superior a todos los varones de su tiempo y no era ficil que entregara su albe-
drio al capricho de un hombre, mucho menos que fuera esclava de los celos. Como
mujer que era debe haber sentido a veces una repentina llama de afecto que su buen
sentido apagaria en el acto; como mujer que era filosofé sobre el amor, los celos, la
ausencia, el carifio y el odio; sobre la estupidez y la ingratitud de los hombres, a veces
con tanto fundamento y con tal vehemencia que mds que poeta parece una victima
lamentdndose de una traicién amorosa o una mujer perdidamente enamorada tejien-
do una guirnalda de amor a su galdn. €

Juana Inés sabia que a todas las mujeres les gusta ser adoradas por muchos hom-
bres, pero como en ella habia siempre un justo equilibrio deseaba que la mujer
cuerda fuera correspondida sélo por aquel en quien hubiera depositado su carifio:

Fabio, en ¢l ser de todos adoradas
son todas las beldades ambiciosas;;
porque ticnen las Aras por ociosas
si no las ven de vi¢timas colmadas.
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Y asi, si de uno solo son amadas

viven de la Fortuna qucrc”osas

porque piensan que mas que scr hermosas
constituye Deidad el ser rogadas.

Mas yo soy en aquesto tan medida.
que en viendo a muchos, mi atencion zozobra,
y sélo quiero ser correspondida

de aquel que de mi amor reditos cobra;
porque cs la sal del gusto el ser querida;
que dafa lo que falta o lo que sobra. €

Inquieté continuamente a Juana Inés el problema de cudl seria mayor molestia
para una mujer, en encontradas correspondencias, amar o aborrecer y trata de eluci-
darlo en una serie de silogismos y conceptos:

Que no me quiera Fabio al verse amado,
es dolor sin 1gual en mi sentido,

mas que me quicra Sylvio aborrcado

es menor mal, mas no menor enfado.

$Que sufrimicnto no cstara cansado
s1 siempre le resucnan al oido,

tras la vana arrogancia de un querido,
¢l cansado gemir de un desdenado?

S1 de Sylvio me cansa ¢l rendimiento
a Fabio canso con estar rendida,
s1 de este busco ¢l agradecimiento,

a mi me busca ¢l otro agradcada,
por activa y pasiva €s mi tormento,
pues padezco en querer y en ser qucrida. q

Penetra Juana Inés con suave paso por los laberintos del amor; explica sus alegrias
y sus tristezas; sus engafiosas apariencias y su fin natural:

Amor empicza por desasosicgo,
solicitud, ardores y desvelos;

crece con riesgos, lances y recelos;
sustentase de llantos y de rucgo.
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Doérinanle ubiczas y despego,
conserva cl ser entre enganosos velos,
hasta que con agravios o con cclos,
apaga con sus lagrimas su fucgo.

Su principio, su medio y fin es ¢ste.
Pues épor qué Alcino sientes el desvio
de Celia que otro uempo bien te quiso?

¢Que razoén hay de que dolor te cueste?
pucs ni te cngano amor, Alcino mio,
sino que llcgo el termino preciso. 4

Y andando por tan enmaranados caminos parece olvidarse de si misma abre su
corazén como una llama al viento, con tanta plenitud que estamos por no creerla
cuando nos dice en un soneto que “satisface un recelo con la retérica del llanto”y nos
imaginamos conversando con una mujer enamorada:

Esta tarde. mi bien, cuando te hablaba
como en tu rostro y tus acciones via
que con palabras no te persuadia

que el corazdén me vieses deseaba.

Y amor, que mis intentos ayudaba,
vencio la que imposible parecia,
pues entre ¢l llanto que el dolor vetia
el corazdn deshecho destilaba.

Baste ya de rigores, mi bien, baste,
no te atormenten mas celos tiranos,
ni el vil recelo tu quietud contraste

con sombras neclas, con 1ndiclos vanos,
pucs ya cn liquido humor viste y tocaste
mi corazdn deshecho entre tus manos. 91

Los amores que Juana Inés canta tienen la dulce apariencia de los suefios mds
que la vibracién de las pasiones reales y, por eso, cuando el amante parece alejarse
en forma corporal, la imaginacién femenina le cautiva en imagen y se satisface
con ese triunfo:
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Detente, sombra de mi bien csquivo
imagen dcl hechizo que mas quicro,

bella ilusion por qulCIl alegre muero,
dulce ficci6n por quien penosa vivo.

Si al iman de tus gracias atactivo
sirve mi pecho de obediente acero,
¢para que me enamoras lisonjero
s1 has de burlarme luego fugitivo?

Mas blasonar no puedes satisfecho
de que triunfa de mi tu trania;
que aunque dejas burlado el lazo estrecho

/A ~7

que tu forma fantastica cefiia,

poco importa burlar brazos y pecho
si te labra prisién mi fantasia. €

Pero un dia el amante, real o ficticio, es s6lo una triste memoria de la cual la mente
quiere libertarse porque es verglienza aun llevarlo en el recuerdo:

Sylvio, yo te aborrezco y aun condeno

el que estes de esta suerte en mi sentdo,

que infama al hierro el escorpién herido,

y a quien lo huella mancha inmundo ¢l cieno.

Eres como ¢l mortifero veneno

que dafa a quien lo vierte inadverudo,
y en fin eres tan malo y fementido

que aun para aborrecido no eres bueno.

Tu aspecto vil a mi memoria ofrezco,
aunque con susto me lo contradice,
por darme yo la pena que merezco,

pues, cuando considero lo que hice,
no solo a t, corrida, te aborrezco,
pero a mi, por ¢l tiempo que ce quise. €

La huella de ese amor tiene que desaparecer borrada por la voluntad, y ese triunfo
no serd el olvido; serd mas que el olvido, ya que en su memoria el amante no tiene
cabida ni siquiera como olvidado:
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Dices que yo te olvido, Celio, y mientes
en decir que me acuerdo de olvidarte,

pues no hay en mi memoria alguna parte
en que, aun como olvidado, te presentes.

Mis pensamicentos son tan diferentes
y en todo tan ajenos de trataree,

que no saben s1 pucdcn olv1dartc

ni si te olvidan saben si lo sientes.

Si td fueras capaz de ser querido,
fueras capaz de olvido: y ya era gloria
al meaos la potencia de haber sido;

mas tan l¢jos cstas de esa vittoria,
que aqueste no acordarme no es olv1do
SINO una ncgaaon de la memoria. €

¢Coémo ver en estos sonetos el rastro de una gran pasion? Acaso Juana Inés bus-
cara algiin amor platénico para satisfacer un imperioso deseo de expresién animica.
Su temperamento no podia contentarse con las varias formas de la galanteria pala-
ciega. Por otro lado, era de rigor escribir sonetos conceptuosos en los cuales apa-
reciera la sutileza del espiritu y engafiar al propio corazén con adornos poéticos.
Como hemos dicho, hay criticos que creen ver en estos sonetos la razén por la que
Juana Inés abandonara la corte. El motivo verdadero para tal decisién lo ignora-
mos; Juana Inés, nos dice que fue por aversién al matrimonio y para dedicarse al
estudio con mds devocién. El hecho es que Juana entré en un convento el afio de
1667. Lo mds probable es que la joven aspirara a la vida quieta y protegida que
s6lo la celda conventual podia ofrecer a las mujeres de aquel tiempo y que su espiritu
buscara motivos mds altos de recreo que los que ofrecia un grupo de cortesanos
amanerados. §

Juana Inés sabia que en la vida conventual iba a encontrar trabajos, molestias y
distracciones que necesariamente turbarian su meditacién y su reposo; sin embargo,
obedeciendo los consejos de personas doctas, entre las cuales el mis insistente
fue su confesor, el padre Antonio Nufiez, quien la animé a “sacrificar a Dios aque-
llas primeras flores de sus estudios si conociese que le habian de ser estorbo a la
perfeccién”. 1

Dorothy Schons atribuye la decisién de Juana Inés a su deseo de apartarse de una
sociedad licenciosa. Dice asi:

139



Arturo Torres-Rioscco Prolija memoria, segunda ¢poca 2.2

A careful study of contemporary writers shows that moral conditions in
Mexico were very bad. The presence of many races, of adventurers, of loose
women and worldly men brought about conditions that were possibly un-
equaled elsewbhere in the world 3

Fue, con o sin vocacién para ello, una monja ejemplar. Su tiempo lo dividia entre
las oraciones y los libros. A su celda llegaban de continuo letrados y nobles —inclu-
yendo a los virreyes mismos— para conversar con ella sobre letras, teologia y asun-
tos mundanos. Sufrié Sor Juana la critica de la gente fanatica y las molestias de los
incomprensivos, pero ella se defendi6 siempre con discrecién y buen tino. Se ence-
rraba por largos dias en su celda para no oir las discusiones de las criadas ni las con-
versaciones insulsas de las otras monjas. 1

Pero las criticas fueron mds fuertes que la voluntad de Sor Juana. El obispo de
Puebla, Manuel Ferndndez de Santa Cruz, la habia amonestado por su famosa re-
futacion al sermén del padre Antonio de Vieyra; entre otras cosas le habia dicho:
“No pretendo que Ud. mude el genio, renunciando los libros; sino que lo mejore le-
yendo alguna vez el de Jesucristo. Mucho tiempo ha gastado Ud. en el estudio de
fil6sofos y poetas”. €

iCritica injusta, ya que Sor Juana cumplia debidamente sus tareas conventuales!
Por otro lado, su confesor el padre Nufiez, la instaba continuamente a que abando-
nara su interés por las letras profanas y a que se dedicara enteramente a Dios; como
no lograra su intento decidié dejar de ser el confesor de la monja. La desgraciada
monja, profundamente entristecida por las censuras y los ataques, afligida por la au-
sencia de algunos amigos y por la muerte de otros, empezé a dudar de su propia con-
ducta. Hizo vender sus libros, sus instrumentos cientificos y musicales, para beneficio
de los pobres y firmé con su propia sangre su tltima renunciacién. 1

Desde ese dia hasta el de su muerte, la vida de la monja queda sumida en el si-
lencio. El padre Calleja en su retorcido articulo sobre Sor Juana nos dice que en 1695
“entr6 en el convento una epidemia tan pestilencial que de diez religiosas que en-
fermasen, apenas convalecia una”.® ¢

Sor Juana sin temer por su propia vida cuidaba a las enfermas hasta que, por fin,
cogié el contagio y murié a las cuatro de la mafiana del dia domingo 17 de abril de

1695. 1

* %k ¥

5 DoroTHY ScHONSs: Some Obscure Points in the Life of Sor Juana de la Cruz.
6 Papre CALLEJA: Vida de Sor Juana, edicién de 1936.
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Sor Juana Inés de la Cruz interpreté con fidelidad la sensibilidad estética de su
tiempo y recogié en su obra la vibracién del mundo en que le tocé vivir. Por esta
razdén su poesia es, a pesar de la forma convencional, de prodigioso realismo. Su
poema que empieza:

Hombres necios que acusais
a la mujer sin razon,

sin ver que sois la ocasiéon
de lo mismo que culpéis...

fue la critica femenina en contra de los hombres del siglo XV1I, como podria ser la
protesta de las mujeres de hoy. Sus ideas acerca de la educacién de la mujer; de las
escuelas; del libre albedrio; de la vida conventual, son también modernas. En nues-
tros dias habria andado, como la ve Pedro Salinas, en corros universitarios. Y acaso
con su natural exaltacién habria entrado en la lucha feminista en contra de los va-
rones “que con sélo serlo piensan que son sabios”y en favor de las mujeres, “esos
seres que por tan ineptos estdn tenidos”. €

Las ideas de la monja sobre cultura son de una rigurosa actualidad y de sana pe-
dagogia. Para ella la cultura debe ser completa, de lo contrario se cometen serios erro-
res de interpretacion y de juicio, “porque hay muchos que estudian para ignorar,
especialmente los que son de dnimos arrogantes, inquietos y soberbios., amigos de
novedades en la ley.” 1

iHay muchos que estudian para ignorar! Sabia observacién modernisima. Aqui
estin incluidos todos los pedantes y los noveleros, los que disfrazan su ignorancia
con falsos silogismos, los nuevos fariseos de la vida y del arte, los inquietos que tra-
tan de asaltar la gloria y de desvestir a manotazos la castidad de la belleza. Para Sor
Juana éstos son peligrosisimos y capaces de cualquier atentado para pasar por
originales porque “hasta para decir lo que nadie ha dicho dicen una herejia y sélo
asi estdn contentos”. A éstos mds dafio les hace el saber que les hiciera el ignorar.
Y continda la monja con ese humorismo que a menudo campea en sus observacio-
nes: “Dijo un discreto que es necio entero el que no sabe latin, pero el que lo sabe
estd calificado”. Con un maravilloso sentido de realismo y de gracia Sor Juana nos
desnuda a muchos necios de su tiempo y del nuestro, cuando escribe: “Perfecciona
al necio el haber estudiado su poco de Filosofia y Teologia, y al tener alguna noticia
de lenguas, que con eso es necio en muchas ciencias y lenguas: porque un necio gran-
de no cabe en sélo la lengua materna”. €

El fervor por el estudio no cegaba a la monja de México. Ella sabia que el cono-
cimiento en cabeza de tontos era un arma mortal: “a los necios hace dafio el estudiar,
porque es poner espada en manos de furioso, que siendo instrumento nobilisimo para
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la defensa, en sus manos es muerte suya y de muchos”. Aplicaba a su razonamiento
Sor Juana un sereno sentido critico y llegaba a conclusiones tan exactas sobre lite-
ratura que deberian ser meditadas y tenidas por regla y guia por los escritores de
todos los tiempos. Su humildad corre parejas con su discrecién cuando exclama:
“Si todos (y yo la primera, que soy una ignorante) nos tomasemos la medida del
talento antes de estudiar, y lo peor es, de escribir, con ambiciosa codicia de igualar
y aun de exceder a otros, qué poco dnimo nos quedara, y de cudntos errores nos ex-
cusdramos y cudntas torcidas inteligencias que andan por ahi no anduvieran!”. Eso
de tomarse la medida antes de escribir ¢qué es sino el auto-andlisis de la capacidad
intelectual; el ponerse frente a su propio espiritu en la agonia dramdtica del momento
creador? ;Cudntos entonces y ahora tienen ese gesto supremo de sinceridad? ;Cuan-
tas torcidas inteligencias que andan por ahi se enderezarian con estas sabias palabras
de la sapiente monja! €

* %k ¥

Demos una mirada ahora a la técnica poética de Sor Juana, a quien ponemos
en la categoria de primera poetisa de la lengua espafiola. Era la monja una virtuosa
del verso para quien era tan facil escribir como a otros hablar. Recordemos aqui su
sorpresa al saber que este don de la poesia no era dominio comin de todos los mor-
tales, pues habia gentes que s6lo podian expresarse en vulgar prosa. jQué triste des-
cubrimiento debe de haber sido éste para la poetisa! jAlgo asi como saber que hay
personas que no disfrutan del sol, del canto o del amor! jNegacién total de la facul-
tad de percibir y de expresar la belleza del mundo! €

Y a pesar de esta facultad natural Sor Juana confiesa que no escribe por gusto pro-
plo, sino a instancias ajenas; sélo “ese papelillo que llaman ‘El Suefio”, declara, fue
escrito por su gusto. De esto se agarra Pedro Salinas para negar que Sor Juana escri-
biese por una absoluta necesidad de su alma y nos hace notar la relativa escasez de
su poesia: “Ires tomos, y no muy nutridos, se nos antojan un resultado cuantitativo
bastante parvo de una vida que estuvo toda ella emproada hacia lo intelectual”.” €

Pero entonces ¢qué diremos de los dos poetas mds grandes de nuestra lengua, del
inefable San Juan de la Cruz y del profundo fray Luis de Ledn, cuya obra lirica es in-
ferior a la de Sor Juana en cantidad? ;Militan ellos también en el grupo de hom-
bres equivocados, de vocaciones frustradas? La vida de estos poetas estuvo también
emproada hacia lo intelectual y la escasez de su obra no les priva de su grandeza. 1

7 PEDRO SALINAS: En busca de Juana de Asbaje.
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Insiste Salinas en otro aspecto limitador del mérito de la poesia de Sor Juana, al
decir: “Su poesia también cae en la vertiente de lo circunstancial”. No nos parece
que sus mejores composiciones, tales como “El Suefio”, sus romances, sus endechas,
sus liras, sus villancicos, sean circunstanciales, en el sentido un tanto despectivo en
que usa el concepto Pedro Salinas. Y aunque asi fuera, no olvidemos que “circunstan-
cial” es también una gran parte de la poesia de los maestro del siglo de oro, sin que
por eso pierda su penetracién en un Quevedo o su plenitud estética en un Géngora.
En dltimo término tendremos que recurrir a esta s6lida perogrullada: no es el tema
lo que da su valor a la obra literaria, sino el talento del escritor, y asi tendremos que
convenir en que hay mds belleza en el poema “A una mosca” (“To a Fly”) de Blake
que en las grandilocuentes odas trascendentales. 1

Para llegar a la maestria de sus mejores composiciones, para afinar su técnica y dis-
ciplinar su pensamiento, para comprender a la perfeccién su Teologia, tuvo que subir
Sor Juana pacientemente por los escalones de las ciencias y del arte. Ella misma
nos lo revela: “;Cémo, sin Légica, sabria yo los métodos generales y particulares con
que estd escrita la Sagrada Escritura? ;Cémo. sin Retdrica, entenderia sus figuras, tro-
pos y locuciones? ;Cémo, sin Fisica, tantas cuestiones naturales de las naturaleza
de los animales de los sacrificios donde se simbolizan tantas cosas ya declaradas y otras
muchas que hay? ;:Cémo, si el sanar Sadl al sonido del harpa de David fue virtud y
fuerza natural de la Musica o sobrenatural, que Dios quiso poner en David?”Y de
esta manera continda enumerando sus razones para estudiar Aritmética, Geometria,
Arquitectura, Historia. Derecho, Astrologia. Serias disciplinas y rudo aprendizaje se
imponia la monja para adquirir altura espiritual y una cultura basica, primeras con-
quistas del genio para ser digno de su ciencia. Después hay que purificar la mente y
quedar en una especie de estado de gracia. Sor Juana se lamenta “porque nunca tuvo
un maestro, ni condiscipulos con quienes conferir y ejercitar lo estudiado, teniendo
s6lo por maestro un libro mudo, por condiscipulo un tintero insensible y, en vez de
explicacién y ejercicio, muchos estorbos”. Deseaba ella el latido humano, el tra-
to de los demds hombres, y tuvo que vivir en una helada cumbre intelectual. €

A pesar de todas las molestias, de los obstdculos y las amonestaciones, Sor Juana
nos dejé los maravillosos y claros versos del Divino Narciso, sus villancicos, que pue-
den figurar entre los mas hermosos de la lengua, sus sonetos, y su trascendental
poema “Suefio”. Los temas de sus sonetos son convencionales. Muchos de estos
temas sirvieron de recreo a la fantasia de Géngora y de Calderén. Los sonetos de
la monja mexicana se distinguen por la sutileza de los conceptos, por la gracia de su
diccidn, en el sutil giro gongorista, en el alegre desfilar de imagenes y metédforas.
Asi, el viejo tema del tiempo, enemigo de la juventud y la belleza, y del goce prima-
veral de la existencia, encarnado en el simbolo de la rosa, adquiere singular encan-
to en boca de Sor Juana:
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Mir6 Celia una rosa, que en el prado
ostentaba feliz la pompa vana,

y con afeites de carmin y grana
bafaba alegre ¢l rostro delicado;

y djjo: goza, sin temor del Hado,

el curso breve de tu edad lozana,
pucs no podra la muerte de mafiana
quitarte lo que hubieres hoy gozado:

y aunque llega la muerte presurosa,
y tu fragante vida sc te aleja,
no sientas ¢l morir tan bella y moza;

mira que la experiencia te aconscja
que cs fortuna morirte siendo hermosa
y no ver cl ultraje de ser vicja. 1

Si se considera el estado de incipiente desarrollo de la poesia americana de su
tiempo, los prosaicos motivos de su inspiracién, la torpeza técnica de los poetas y
la universal enfermedad del gongorismo, hay que convenir en que los sonetos de
Sor Juana son verdaderas obras de excepcién. Algunos de ellos en nada desmerecen
de los mejores sonetos espafioles del siglo de oro, por su colorido, su conceptuoso
significado y la perfeccién de la forma. Sor Juana supo mantener esta forma poéti-
ca en su propio terreno, dindole el clima cldsico poético y su arquitectura acabada.
No en vano Menéndez y Pelayo pone a Sor Juana a la altura de los mejores poetas
espafioles del siglo XVI. 1

En sus romances morales y religiosos llega Sor Juana a confundirse con estos poe-
tas mayores de Espafia y parece sentir especial predileccion por las fugas liricas de
Lope de Vega. €

En algunos de estos romances el virtuosismo de la monja llega a convertirse en
una orgdanica facilidad poética, sin que por esta razén sea menos profundo su senti-
miento o menos refinada su forma. En sus “Redondillas”, en que describe racional-
mente los efectos irracionales del amor, llega Sor Juana a una persuasiva gracia de
ternura y de melancolia:

Ete amoroso tormento

que en mi corazon sc ve,

s¢ que lo siento y no s¢

la causa por que lo siento. 4
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Dificil explicar con mds encanto la suave pena del amor que en estas cuatro
lineas:

Y cuando con mas terneza
mi infeliz estado lloro,

s¢ que cstoy triste ¢ ignoro
la causa por que lo siento; €

Este juego sostenido de reticencias y de entrega; este mariposeo constante entre
el afecto y el desdén a que Sor Juana era tan aficionada, aparece muchas veces en este

romance:
Con poca causa ofendida
suclo, en mitad de mi amor,
negar un leve favor
a quien le diera la vida... €

A fuerza de ser conocidas las redondillas en que “arguye de inconsecuencia el
gusto y la censura de los hombres, que en las mujeres acusan lo que causan’, han sido
tachadas por mas de un critico de superficiales; estin, sin embargo, tan llenas de
doctrina y de sabios decires que figurardn siempre entre los mejores poemas de Sor
Juana. €

Se enreda a veces mds de lo natural en sutilezas y preceptos y desenvuelve en ver-
so ciertas férmulas ideoldgicas que la inquietaban de continuo, como en aquel ro-
mance que empieza:

Finjamos que soy feliz,
triste pensamiento un rato:
quizas podreis persuadirme
aunque yo s¢ lo contrario. 4

En esta poesia critica la acumulacién de mucha ciencia que juzga indtil para la
sabiduria y nociva para la vida, tema que ya habia desarrollado en prosa; aqui sélo
espacia mds su idea, pero de repente tiene chispazos de belleza:

Si culta mano no impide
crecer al arbol copado,
quitan la sustancia al fruto
la locura de los ramos.
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En amenidad intul

¢que importa al florido campo
s1 no halla fruto al orofio

que ostente flores ¢l mayo? 4

En los romances religiosos notamos la influencia de Lope de Vega. Ambos poe-
tas dedican al amor divino sentidos cantares, pero nunca llegan a la llama de amor
mistico que encendia el corazén de San Juan de la Cruz. En las liras, dejé también
cosas muy bellas Sor Juana y en sus ovillejos, una muestra de su espiritu regocijado
y juguetén. Sus villancicos son, entre sus composiciones menores, lo mas exquisito
que sali6 de su pluma. Unos que compuso en 1687, son dignos de la mis exigente
antologia:

Aquclla zagala

del mirar sereno,
hechizo del soto

y envidia del ciclo...

La que al Mayoral

de la cumbre Excelso
hirié con un ojo,
prendid en un cabello...

A quien su querido
le fu¢ mirra un tiempo,
dandole morada
S,
sus candidos pechos.

La que rico adorno
tiene por asco,
cedrina la casa

y florido ¢l lecho.

La que sc alababa
que el color moreno
s¢ lo 1luminaron

los rayos febeos.

La por quien su Esposo
con galan desvelo
pasaba los valles,
saltaba los cerros.
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La que preguntaba

con amante anhelo,
donde de su Esposo
pacen los corderos.

A quien su querido,
liberal y uierno,

del Libano llama

con dulces requicbros.

Por gozar los brazos
de su amante duefio,
trucca ¢l valle humilde
por ¢l monte excelso.

Los pastores sacros
del Olimpo cterno,
la gala le cantan

con dulces acentos.

Pero los del valle
su fuga siguiendo,
dicen presurosos

en confusos ecos:

ESTRIBILLO:

Al monte, al monte, a la cumbre

corred, volad, zagales,

que se¢ nos va Maria por los aires;

corred, corred, volad aprisa, aprisa,

que nos lleva robadas las almas y las vidas,
y llevando en si misma nuestra riqueza

nos deja sin tesoros ¢l aldea. €

En otro villancico se nos presenta Sor Juana en un estado de gracia poética; poe-
sfa pura de conceptos, imédgenes y palabras que estd mds alld de virtuosismos, que
nos pone en presencia de la belleza desnuda:

Las flores y las estrellas
tuvieron una cuestion.
iOh, que discretas que son!
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unas con voz de centellas
y otras con gritos de olores.
Oiganlas refir, sefiores,
que ya dicen sos quercllas.
12 voz. Aquide las estrellas.
22 voz. Aqui de las flores.
Trop.  Aqui de las estrellas,
aqui de las flores. 9

En las coplas de este villancico, las estrellas y las flores rivalizan pretendiendo ma-
yor acercamiento a la belleza de la Virgen. La primera voz aboga por las estrellas:

Las cstrellas es patente

que Maria las honré

tanto, que las adorné

con sus 0jos y su frente,

luego es claro y evidente

que ¢stas fucron las mas bellas.
Coro Aqui de las cstrellas. €

La segunda voz canta en cristalina forma el triunfo de las flores:

¢Que flor en Maria no fue
de las estrellas agravios
desde el clavel de los labios
a la azucena del pie?

Luego mas claro se ve
que cstas fueron las mejores.
Coro Aqui de las flores. €

La primera voz, en actitud mistica, defiende la pureza de la luz:
Por lo mas digno cligié
de lo que se corond

y ¢s su corona centellas.
Coro  Aqui de las estrellas. €

La segunda, ya en franca y pagana forma, habla de la atraccién de los colores:
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Lo mas hermoso y lucido

es su ropaje florido
y lo componen colores.
Coro  Aqui de las flores. €

Sor Juana Inés de la Cruz

Las dos voces se van enardeciendo en la loa a la Virgen. Dice la primera:

Estrellas sube a pisar
y en cllas quiere reinar

coronandolas, sus hucllas.

Coro Aqui de las estrellas €
Y la segunda:

Entre flores adquirié
esa gloria que alcanzé.

luego ¢stas son superiores

Coro Aqui de las flores. €

En una exaltacién de lirismo continta la batalla entre estrellas y flores:

12 voz Fulminense las estrellas.
Coro Aqui de las estrellas.
22 yoz Disparense los ardores.
Coro Aqui de las flores.
a / /
12 yoz Aqui, aqui de las querellas.
22 yoz Aqui, aqui de los clamores.
12 yoz Batalla contra flores.
22 yoz Guerra contra la estrellas.
Coro 12 Bartalla contra las flores.
Coro 22 Guerra contra las estrellas. €

Estamos en presencia de la poesia pura comunicada al lector por el concepto ele-
vado de la visién estética y por la repeticién de ritmos y palabras; por la sugerencia
de colores y por el movimiento apasionado. Estos villancicos no han sido supera-
dos y constituyen la mds alta ejecucion estética de esta escritora. ;Y éstos son los poe-

mas que Salinas llama circunstanciales! 4

Sor Juana declara que el inico poema escrito por voluntad personal es el titula-
do “Sueno”. Detengdmonos un instante a considerar esta composiciéon. Sor Juana
era muy dada a la vida de la subconciencia y a veces hallaba en el suefio el postrero
refugio de su gris realidad. Primero se dedicaba a la observacién directa de los fené-
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menos naturales; luego continuaba con una matematica deduccién de causa a efecto;
después a cogitaciones abstractas y metafisicas y por fin entraba en el suefio. Expli-
quemos esto con sus propias palabras:

“En una ocasién, que por un grave accidente de estémago me prohibieron
los médicos el estudio, pase asi algunos dias; y luego les propuse, que era me-
nos dafioso el concedérmelos (los libros), porque eran tan fuertes y vehemen-
tes mis cogitaciones, que consumian mds espiritu en un cuarto de hora que el
estudio de los libros en cuatro dias; y asi se redujeron a concederme que le-
yese: y mds, sefiora mia, que ni aun el suefio me libré de este continuo movi-
miento de mi imaginativa; antes suele obrar en él mas libre y desembarazada,
confiriendo con mayor claridad y sosiego las especies, que ha conservado del
dia; arguyendo, haciendo versos, de que os pudiera hacer un catilogo muy
grande y de algunas razones y delgadezas, que he alcanzado dormida, mejor
que despierta; y las dejo por no cansaros, pues basta lo dicho para que vuestra
discrecién y trascendencias penetre y se entere perfectamente en todo mi na-
tural y del principio, medio y estados de mis estudios”. 1

Con todo lo cual estamos muy cercanos a nuestra propia actualidad y siguiendo
el hilo de nuestras deducciones podriamos considerar a Sor Juana como una precur-
sora de las escuelas novisimas con toda la sutileza del neogongorismo y las comple-
jidades del andlisis freudiano. 1

Resultado directo de esta vida intensa y de su descenso a la subconciencia es su
poema “Suefio”, una de sus composiciones mds reveladoras como ensayo de creacién
estética. En él nos da Sor Juana lo que podriamos llamar la anatomia del sueno,
apoyandose en los rudimentarios conocimientos cientificos de su tiempo. Por su mo-
vimiento irregular, su desarrollo arbitrariamente llevado, por el aparente caos ideo-
l6gico, la audacia de las metéforas y el vuelo de la imaginacion, es “El suefio”la obra
prima de la poesia de Sor Juana. Karl Vossler se expresa asi de este poema: “Su ma-
nera especial y propia aprecia mejor en el poema ‘Primero Suefio’, escrito entre los
treinta y cinco y cuarenta afios, no sélo para imitar y rivalizar con Géngora, sino, y
muy especialmente, para llamar la atencién. El poema, compuesto de 975 endecasi-
labos y heptasilabos en silva, se desarrolla sin cortes bien sefialados, sin interrupcién,
como un suefio de veras. El curso de las ideas zigzaguea de motivo en motivo, en
inversiones audaces, circunloquios y metéforas. El lector se enhebra de tal manera
en el tejido artificioso que, ya corriendo hacia delante, ya mirando hacia atrds, va y
vuelve por todos lados, en este laberinto donde queda preso, hasta que de golpe, se
rompe el encanto magico, y no queda nada en las manos, sino el resultado racional,
como un montoncito de ceniza”. €
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“El Sueno” empieza con una descripcién de la noche, llena de visiones extrafias y
de simbolos. Mientras el hombre duerme, su alma, como una mariposa, sale del cuer-
po y recobra su independencia. EI cuerpo cumple con sus funciones naturales, en
tanto que la fantasia y los pensamientos adquieren vida propia en mis altas escalas.
La imaginacién recoge en si todo el mundo externo y se eleva a las regiones del cie-
lo hasta llegar a la pirdmide espiritual. E]l alma llega hasta ella feliz y asombrada, con
ese asombro divino que siente Sor Juana ante las maravilla del mundo. El alma esta
vigilante y temblorosa, esperando el milagro, mientras que el entendimiento retroce-
de. El entendimiento, agobiado y confuso, por tal cantidad de fenémenos y visiones
queda vacio en medio de esta plenitud, sin observar, sin discernir y ni siquiera dis-
tingue las partes de su propio cuerpo. Ya estamos en el mundo de los suefios y ahi
trata el alma de orientarse, una vez liberada de su éxtasis; ahi trata de coordinar sus
visiones y de ordenar la cosa en diez categorias metafisicas, para subir por lo abstrac-
to el concepto en concepto.

“Asi, mi entendimiento trata de subir, metédicamente, de lo inorgdnico a la
himeda flora, a los seres que sienten y se preocupan, y aun a la criatura mas
perfecta de la tierra, que llega hasta el cielo, y a quien el polvo cierra la boca,
con la frente de oro y el pie de barro. Asi subo los escalones de la escalera;
luego vuelvo a desistir, porque no entiendo Ia mas pequefia, la mas leve ma-
niobra de la naturaleza, ni el laberinto de la fuente sonriente, ni las bahias del
abismo, ni los prados de Ceres, ni el ciliz colorido, ni el perfume de la flor.” €

Si el entendimiento no puede penetrar estos fenémenos simples de la naturale-
za serd inutil que trate de explicarse la gran maquinaria de la creacién. El espiritu
ambicioso se siente audaz, sin embargo, con tanto esfuerzo se gasta el alimento den-
tro del ser; el suefio se va acabando; el cuerpo empieza a recobrar su movimiento.
Despunta ya el alba; los pajaros empiezan a cantar y las puntas de las mds altas torres
se tifien de rojo. “Y la cosas ordenadas estdn de nuevo ahi, visiblemente coloridas; los
sentidos se vuelven decididos hacia afuera, hacia la tierra definitivamente esclareci-
da.Y estoy despierta”. 1

Vossler, que ha traducido este poema al aleman, define su motivo central como un
asombro ante el misterio césmico de los fenémenos, hombre y mundo. Un asombro
que no es infantil, sino consciente, que contempla las cosas de todos los dias, dema-
siado conocidas, a través de nuevas fuerzas decididas a la exploracion y, sin embargo,
insuficientes. €

No es ésta una explicacién cientifica del suefio ni tampoco alcanza el vuelo mis-
tico que busca las dltimas revelaciones. Sor Juana trata de comprender y de explicar
llevada por este afdn analitico de su mente, por esa fiebre de saber que la acompané
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desde su nifiez. Nos ha dejado, sin embargo, con profunda intuicién el ambiente poé-
tico del suefio; una exaltacién y una posibilidad de nuevos mundos y de temas poéti-
cos de amplios horizontes. Hay en el poema conciencia tangible de belleza, expresada
en palabras pldsticas y en imagenes nuevas; hay un continuo desfilar de visiones, de
luces y de sombras, como en Las Soledades del poeta espafiol. Por estas razones “El
Suefio” es uno de los poemas mds definitivamente logrados de la literatura castellana;
belleza genuina y anuncio de formas que sélo en nuestro siglo lograron cultivo. €

La expresién poética llega a ser un don infuso en Sor Juana: alta poesia en fun-
cién de pura poesia. Va mds alla de la poesia religiosa de lo conventos, innocua o gris;
mas alld de la épica, incapaz de definirse como materia estética; mds alld de la poesia
cortesana, parodia audaz y de mal gusto. Su lucha continua por la perfeccién dio sus
frutos y hoy estamos seguros de que Sor Juana Inés de la Cruz es un valor definiti-
vo en las letras de América y de Espana. 1
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