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Prolija memoria,
perntite siguiera

que por un instante
sosieguen mis pendas...

Endechas gue discurren fantasias tristes de un atsenie
En el segundo volumen de fas Obras de Sor Juana Inés de la Cruz
tImprenta de Tomas Lapes de Haro, Sevilla, 1692),
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Las fiestas de traslacion

Antonio Rubial Garcia
I'acultad de Filosolia v Letras

IIniversidad Nacional Autdénoma de México

Toda sociedad se estructura a partir de instituciones dentro de
las cuales los individuos desempenan roles determinados. En las
sociedades de Antiguo Régimen, esas instiluciones se organizaban
bajo un sistema corporativo en el cual cada uno de los cuerpos
sociales presentaba fuertes aulonomias, cstructuras juridicas
inamovibles. posibilidades de sufragio y un cumulo de signos que
le daban identidad (estandarties, vestimenta, escudos, pinturas y
esculturas de sus santos patronos, capilla y. algunos, hasta croni-
cas). Estos simbolos, insertos en un conjunto que denominaremos
aparatos de representacion. constituian la mayor parte de lo que
actualmente Hamamos “obras de arte”. El espacio mas importante
de manifestacion de esas instituciones [uce ki fiesta v, dentro de
ella. la procesion. Este pasco que se realizaba por las principales
calles de las ciudades constituia el escenario privilegiado donde
las corporaciones se mostraban portando la mayor parte de sus
signos identitarios. Uno de estos signos, probablemente et mas
significalivo, era la estatua del santo patrono de la corporacion.
La ficsta anual del Corpus. quiza la mas representativa de este
aparato festivo. presenlaba un destile corporativo de la sociedad
con lodas sus imagenes, hecho que fue excepcional en otras fies-
las y procesiones, cn las que, por lo general, solo se llevaba una
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escultura que representaba al titular de la tiesta . Sin embargo.
desde finales del siglo XV1 la celebracion del Corpus marco un mo-
delo procestonal que. en mayor o menor medida siguicron las otras
fieslas. La custodia que conlenia la Eucaristia marcaba cl centro de
la procesion y era llevada en andas y bajo palio por ¢l cabildo de la
catledral y por el arzobispo. Delante de ella iban las corporaciones
religiosas en ¢l orden en que cada una habia llegado a la Nueva
Lispana. lo que al parecer se hizo obligatorio a partir de una orden
del Segundo Concilio Provincial Mexicano de 156371 a lo largo del
siglo XVII se fue consolidando este orden “de precedencia™ tanto
que para fines de la centuria. en 1699, durante la procesion del
Corpus los agustinos arremetieron a golpes con los cirios y cruz
procesional contra los dieguinos, porque los segundos salicron con
los franciscanos calzados, en un lugar que no les correspondfa’.
Detras de la custodia y de las autoridades de la Catedral destilaba la
jerarquia civil, comenzando por el Ayuntamiento, la Universidad.
los gremios y las colradias. En la capital, la procesion terminaba
con la Audiencia, los demas tribunales y el virrey. La presencia del
mal, con la tarasca (dragon de cartéon que representaba la herejia
y la idolatria). y los gigantes y cabezudos representando los cuatro

1. Nelly Sigaut, “Corpus Christi: la construccion simbolica de la ciudad de
Moxico™. en Actas del 1] Simposio Internacional de Emblematica Hipanica. Del Libro de
Fmblentas a la Cindad simbdlica. Bd. de Victor Minguez. Castello de Ta Plana, Univer-
sitat Jaume I 2000, pp. 27-57.

2. Capitulo X. "Que vengan los religiosos a las procesiones publicas cuando
el ordinario les mandare. Por cuanto conviene que las procesiones. v plegarias
pablicas se hagan con toda solemnidad. con mucba copia de Sacerdotes... or-
denamos, y mandamos que asi a la fiesta del Santisimo Sacramento, como i fas
demas procesiones pablicas gue se hicieren, cuando tucren Hamados los religiosos
vengan a ellas, como el Santo Concilio Tridentide lo manda |asi...{ por la presente
Constitucién ordenamos y mandamos que ¢l dia de la Procesion de el Santisimo
Sacramento en las ciudades, donde estan asentadas las iglesias Catedrales, no se
haga otra procesion alguna. sino la que se hiciere en la iglesia Catedral™. Francisco
Antonio Lorenzana. Concilios provinciales primere iy segindo. México, Jos¢ Antonio
de Hogal, 1769, pp. 193 y ss.

3. I octubre de 1701 llegd determinada la preferencia de los de San Dicgo
frente a los de San Agustin en las procesiones: Antonio de Robles. Diario de sucesos
notables (1663-1703). México, Porraa. 1972, t. 3. p. 144, Lo que ocasiono gue
varios pasquines aparccieran en las iglesias asi como papeles impresos de seis hojas
gue circulaban clandestinamente por fa ciudad {t. 3. p. T79).
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continentes completaban esa gran alegoria final que le daba signifi-
cado a lafiesta: el triunfo del bien sobre el mal ent todo el planeta. En
un senlido estricto, toda procesion constituia una traslacion como
la del Santisimo en el Corpus, aunque en la mayoria de los casos la
imagen regresaba al mismo sitio de donde habia salido, Aqui nos
interesan las procesiones en las que el traslado implicaba un cam-
bio de lugar temporal o definitivo y en las que podemos distinguir
tres casos: traslado de reliquias. (raslado de imagenes. traslado de
comunidades monasticas.

Cuando la fiesta del Corpus estaba conformando su modelo se
realizo una celebracion para conmemorar la llegada de varias reli-
quias de martires. confesores y virgenes que el Papa Gregorio XIII
habia enviado a la Iglesia novohispana. Los jesuitas, beneficiados de
tal donacion, organizaron en el dia de Todos los Santosde 1578 una
lastuosa procesion que acompano a las reliquias, colocadas en lujo-
sos relicarios construidos ex profeso. A lo largo de su recorrido, que
partio de la Catedral y termind en el templo de San Pedro y San Pablo.
se colocaron arcos triunfales, se realizaron certdmenes poéticos y
obras de teatro y se cantaron canciones en nahuatl y en castelflano
y se hicieron bailes con ninos vestidos con trajes de plumas que
tocaban flautas y tambores. Junto a las ordenes religiosas y a los
tribunales, salieron: “Mas de doscientas andas de indios doradas,
con dilerentes santos de sus parroquias y advocaciones, llevando
delante sus cruces, pendones, gallardetes y adornos de plumeria...
y lodas, o casi todas. las cofradias de esta ciudad con sus insignias
y estandaries y grande copia de cera blanca™'. Al parecer en toda
la fiesta no hubo otras imagenes de santos de busto mas que estas
que portaban los indios.

El caso de la fiesta de las reliquias fue excepcional en muchos
senlidos. pues en la mayoria de las procesiones, salvo la del Corpus.

4. Carta del padre Pedre de Morales de la Compania de lests, Para el g reverendo
Padre Everardo Mercuriano, general de la misma Compania. B que se da relaciin de la
festividad que en esta insigne Ciudad de México se hizo este ano de setenta y ocho. en la
collocucién de las sanctas reliquias que nuestro mugy sancto Padre Gregorio XHI les enm-
bis. lidicion. intreduccion y notas de de Beatriz Mariscal Hay. México. El Colegio de
Mcexico, 2000, p, 23,
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solo salia una imagen o a lo sumo dos. Un gran numero de eslas
procesiones se realizaba con motivo de alguna catastrofe. epidemia
o sequia, por lo que la dnica figura que se trasladaba era aquella
considerada milagrosa. Una de las mas populares en la ciudad de
México, la Virgen de los Remedios. por muchos anos fue traida des-
de su sanluario cn el cerro Totoltepec hasta la catedral para pedir
lluvias. Este fue el tercer modelo procesional conformado en la se-
gunda mitad del siglo XVI que también dio pautas para procesiones
[uturas. El cronista del santuario, fgnacio Carrillo, describe asi el
recibimiento espectacular que la ciudad le daba a la imagen:

Alli. en Tacuba se multiplicd ¢f concurso con la gente que iba llegando de
México y siguiendo con aquel mismo orden que habia venido por ta ma-
nana. con aquella festiva ostentacion que s¢ aumentaba y variaba a cada
paso. con los arcos de tule en que la indiana curiosidad mexicana se fleva
fa primicia: los xuchiles, los sahumerios de gomas v resinas aromaticas. la
continud pluvia de flores deshojadas v olorosas hierbas que vertian cllas
en abundancia. las ruedas, cohetes y otras invenciones de polvora: los
instrumentos musicos que tanian los indios de los inmediatos puchlos, que
salian al paso a obsequiara la Senora con sus danzas en los irajes indianos
que usaban los senores mexicanos en su gentilidad v que son dignos de

verse por la grandeza con que se vestian®,

El diarista Gregorio de Guijo narra uno de estos traslados. muy
ajetreado, pues la Huvia comenzo a caer en medio de la procesion:

Traida de la Virgen de los Remedios | 66 3], Temiendo el castigo de nuestro
Senor por malos temporales y mortandad. asi de gente como de ganados
de todo género, se hizo un novenario de misas cantadas cn fa ermita de
nucstra senora de los Remedios. suplicando a su divina majestad el remedio

de este reino. Acabado, se reconocid continuaba ¢l mal y se dispuso tracr

3. Ignacio Carrillo Pérez, Lo mdximo en lomiimae. La portentosa imagen de Nuestra
Serinat de los Remedios. conquistadora y patrona de la imperial ciudad de México. 2%,
lid. facs. Mdéxico, Libros de México-Biblioteca Enciclopédica del Lstado de Mexico.
1979.p. 105.
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a esta ciudad a la Reina de los Angeles, y se determino para el martes 26
dejunio, que salio en hombros de los religiosos de San Diego. que lo ticnen
por asiento con la ciudad a las cuatro de la manana, acompanada de sus

.

capellanes, y llego al pueblo de Tacuba, a las ocho de ella. gobernada la
procesion por los comisarios, eclesiasticos v regimiento de la ciudad. Luego
el senor obispo, virrey y todo el reino, fueron a pedir a su divina majestad el
remedio del reino, A las dos horas de la tarde se empezd por el Sur a levan-
tar una grande tempestad y a dar muestras de llover, con que a toda prisa
se lornd la procesion, y salio caminando para esta ciudad. alumbrando a
esta soberana Senora todo el reino y mujeres de todos estados: y habiendo
salido un tercio del puceblo. empezo a lloviznar, y pasando adelanic en su
viaje. rezando a voces el rosario y letanias de nuestra Senora, y en hombros
de dichos religiosos la milagrosa imagen. fuc apretando desde antes de la
huerta del Marqués, hastailegar al hospital de San Juan de Dios, que fue ne-
cesario tapar con todo cuidado las andas: llegd a la Santa Veracrug todavia
lloviendo algo. donde se formo la procesion asi de todas las colradias como
de todas las religiones, carmelitas y jesuitas y las demas, v luego la clerecia
y cabildo y sacaron de la parroquia ¢n hombros a la reina de los Angeles
los prebendados: asistio el senor obispo, virrey, audiencia, tribunales y todo
clreino con notables alegrias, de ver el remedio de 61 en esta ciudad: llego
d la catedral con repique en ella y, general en todos los conventos antes de
fas oraciones. El dia stguiente. micreoles 27, se dio principio al novenario:
asistio cl senior arzobispo y virrey: predicd el Dr. isidro de Sarinana, singu-
lar sujeto de la clerecia; y continuaron el novenario los dominicos, que se
dio ef palpito a cllos. y a la tarde cantaron la salve: siguiéronse las demas
religiones: y luego. domingo 8 de julio, se juntaron las religiones, clerecia,
colradias obispo, virrey y Audicncia a las tres y media. y volvieron a llevar
a la Virgen hasta la parroquia de la Santa Veracruz, donde la recibicron
los descalvos de San Diego y en hombros, acompaniados del todo el reino

la pusicron en la iglesia de Tacuba...".

Como se puede ver, la imagen, toda cubicrta de oro y joyas,
iba acompariada de los miembros de la cofradia de los Remedios,

6. Gregorio Martin de Guijo. Diario de sucesos notables, 16481664, México.
Porraa. 1986, 1. 2, pp. 198 v ss,
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formada por los regidores del Ayun(amiento. la encabezaban las
ordenes religiosas y detras de clla iban las autoridades civiles, como
en la celebracion del Corpus. La imagen visitaba Lemplos y conven-
tos. en los que recibia clamores y peliciones: en los de religiosas se
le regalaban “mil curiosos dijes y preseas™. Una vez que la imagen
llegaba a catedral, se iniciaba el novenario, con misas. rogativas y
rezos que se prolongaban durante nueve dias; en el ultimo. se hacia
una gran fiesta a cargo del Ayuntamiento de laciudad y se regresaba
la imagen a su santuario.

La fiesta de traslado de la Virgen de los Remedios fue a su vez
modelo para otras similares. Nuestra Sefiora de la Asuncion. imagen
vencrada en el barrio indigena de Santa Maria la Redonda. tambicén
se trajo a la ciudad de los blancos varias veces, acompanada por
flagelantes indios para aplacar epidemias y traer lluvias. En 1663 sc
realizo una de esas procesiones (un poco antes de traer a la Virgen
de los Remedios) y asi la narra el cronista Gregorio de Guijo:

Viernes 22 de junio, alastres horas de la tarde salio de [a doctrina de Santa
Marta la Redonda de esta ciudad, una procesion de sangre de los naturales,
ven ella sacaron a la soberana imagen de nuestra Seriora de la Asuncion
con toda majestad. autoridad y adorno: v se juntaron todos los naturales
de las doctrinas de Santiago y San José y muasicos de todas ellas que iban
cantando. Hizo estacion en el convento de la Concepeion, y lucgo en el de
Sunta [sabel de descalzas, San Francisco, casa Profesa y Catedral, tocando
a larogativa en ellas durante el tiempo que pasaba. Lievaron por Palacio a
laimagen. donde la tuvieron detenida mucho tiempo, hasta que la virreina
ysusduenas, virrey y sus hijos la vieran: y habiendo pasado. bajo el virrey
¢ hijos. y la fucron acompanando: paso por las casas arzobispales, donde
la vio desde su ventana el senor obispo gobernador: hizo estacion en Santa
Teresa. y de alli fue @ Santa Clara, donde la dejaron hasta el domingo 24
de este mes, que la volvieron a su casa: fue visitada en estos dias por todo
¢l reino: fue la ocasion la grande seca que habia en la ciudad y sus alrede-
dores. pues hasta este dia no habian llovido sino tres o cuatro aguaceros.
conlocual de doscientas personas que enfermaron. escapaba una o dos. v
fuc tantala peste de viruclas en los espanoles v naturales. que personas de

mucha edad las padecian con temores de mejoria y los naturales., ninos y

14
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grandes perecian: y fos calores fueron insufribles. y de noche caia helada
con que se maltrataron los sembrados: por esta causa se hizo esta piadosa
procesion: y luego esta tarde serend el calor, v fuera Hovio, v en la ciudad

unas gotas que refrescaron ¢l calor:.

7oAbid L2 pp. 197 v ss.
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Esde nolarse que laimagen no se asento en la catedral. como lo

hacta la de los Remedios, sino en el convento de las franciscanas de
Santa Clara. La devocion a esta imagen era tan grande en la ciudad
que aparece representada en varios cuadros, como el de Luis Juarez
en el que se describe un milagro de la vida de San Francisco y que
se encuenira en el Museo Nacional de Arle.

El mismo diarista Gregorio de Guijo describe como esla imagen

habia va sido llevada en procesion un afo atras, en 1662, hasla el
palacio virreinal para pedirle la salud, pero no de la ciudad. sino
de la virreina, condesa de Bartos, gravemente enferma a raiz de un
mal parto:

Procesion de Nuesira Senora Santa Maria la Redonda. Para recuperar
la salud de la Virreina le Hevaron todos los santos de devocion. y entre
ellos hizo llevar ¢i Virrey a palacio la imagen de Nuestra Sciora de la
Asuncion de talla y cuerpe entero, que tienen los naturales. que es
Santa Maria la Redonda, administracion de los {frailes de San Francisco:
y se la trajeron en procesion: fuésele aumentando la enfermedad a la
Virreina, v llegd alo ultimo: mejord y trataron de volver la Santa imagen
a su casa, y el lunes 14 de agosto se armo en los corredores de palacio
en lo alto un altar adornado de mucha plata y cera y cantaron el Dr.
Simon Fsteban y doctores Sarinana y Buitron misa mayor, que oficio
fa capilla de la catedral, y este dia a las tres de la tarde salio de palacio
la procesion llevando en hombros la imagen de los frailes de San I'ran-
cisco. y la alumbraban los hijos del Virrey y sus criados, y ¢l iba detras
de Ja imagen acompanado de toda la nobleza, audicncia v religiones,
excepto la del Carmen: fue por la calle de San Francisco, donde entro
por la una pucrta. salio por la otra y paso por la calle de Santa isabel.
en cuya iglesia entro, v después en la de la Concepeion, y de alli a la
suya; v lodas las iglesias por donde pasd repicaron y se acabo este acto
a mas de las seis de la tarde: acompanole toda la ciudad: el corregidor
don Augusto gobernaba la procesion; no asistio prehendado alguno ni ¢l

gobernador del arzobispado®.

$oibid 1.2, 174 yss.

16



Prolija Memoria V. 1-2 1 2008- 2009 Liats tiestas de traslacion

Como ya trale en otra ocasion. este es un cjemplo claro de
como una simple procesion podia convertirse en un acto politico®,
El conde de Banos era en 1662 un virrey impopular, sobre todo por
fos malos manejos y la actitud despectiva que habia tenido hacia los
criollos. El obispo de Puebla y arzobispo interino de M¢xico Diego
Osorio de Escobar se le enfrenté en vartas ocasiones y de hecho lo
suplantaria en el gobierno en 1664 después de una fuerte crisis
politica. En el momento de la procesion organizada por el virrey
es notable la ausencia del obispo. del cabildo de Catedral v de los
carmelitas (Osorio pasaba temporadas en su convenio de San
Angel). Es ademads significativo que el corregidor de México, que
no se llamaba Augusto sino Austasio Salcedo Benavides. recién
colocado en ese cargo por el conde de Banos fuera quien "gober-
naba la procesion™ por ser uno de sus allegados'’. La presencia
de los [ranciscanos tampoco es gratuita, como no lo es el que la
imagen hubiera visttado en el regreso a su parroguia los templos
de religiosos y monjas asociados con la orden seréfica. Veinte anos
atras, el obispo Palafox habia secularizado a los frailes menores la
mayor parle de las parroquias indigenas que poselan cn la didcesis
de Puebla. politica que fue apoyada y confirmada por su sucesor.
el obispo Osorio vy Escobar, desde su llegada a la sede en 1656. En
este enrarecido ambiente, la presencia franciscana en la procesion
era lambién un acto politico, una muestra de apoyo al virrey que
se habia mostrado inclinado a defender a la orden contra las pre-
tensiones de los obispos poblanos!!,

Otra imagen también muy vencrada en la ciudad y trasladada
continuamente fue la del Santo Cristo de la Columna con sede en la
parroquia de Santa Catarina martir. En noviembre de 1639 narra
el diarista Guijo lo siguiente:

9. Antonio Rubial Garcia, "Presencias v ausencias: la fiesta como escenario po-
litico™, en Plesta iy celebracion: discurso y espacio novehispanos. Fd. de Maria Agucda
Mendez. Mcxico, I Colegio de México, 2009, pp. 23-39.

10, Cir Jonathan Israel, Razas, clases sociales y vida politica en el México Colonial
(1610-T670) México, Fondo de Cultura Feonomica, 1980, pp. 264 y ss.

1 1. Antenio Rubial Gareia, "La mitra v la cogulla. La secularizacion palafoxiana
v suimpacto en el siglo XVII™. Relaciones. Estudios de Historia y Soctedad, Zamora,
XIX-73 01998}, pp. 237-272.
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Sobrevine una peste de sarampidn. que era especie de viruelas y dio cuidado
asi en los espanoles como en los naturales. v {ue en los indios pequenos
tan eficaz, que casi se asolaron los barrios, v murieron muchos indios de
frios v calenturas v sarampion, y muchos ninos espanoles y personas.,
Considerando esto. el sentor arzobispo ordend se trajese de la parroquia de
Santa Catarina martir una imagen de Jesucristo Nuestro Senor desnudo
amarrado de la columna, que los hermanos de la Preciosa Sangre sacan
et Jueves Santo en la noche en su procesion, y para cello citd el miéreoles
5 de noviembre. a las tres horas de la tarde, a los mayordomos, rectores
v diputados, que acudieron con sus estandartes y cirios encendidos a la
dicha parroguia donde a las cuatro de la tarde dio principio la procesion:
elestandarte de dicha parroquia v cofradia con muchas luces que Hevaban
los hermanos y diputados. con tanicas negras y vestidos sin armas. v el
reclor con el estandarte; luego fueron siguicndose las demas cotradias, y
luego las religiones en forma con su cruz. cirtales, didcono y subdidcono
y preste. que fueron la de San Hipolito, San Juan de Dios, Merced, San
Agustin, San Francisco. Santo Domingo y toda la clerecia con sobrepellices:
remataba cf Sanio Cristo. que le saco la clerecia de la parroquia, y luego
por sus antiglicdades las religiones. y le metio en la catedral el cabildo de
la iglesia v le asistio en dicha parroquia el senor arzobispoe y su cabildo y
el corregidor. regimiento v oliciakes v todo el reino con gran concurso. La
capilla iba cantando las letanias: pusiéronle en medio de la catedral. y aca-
haronse las letanias muy solemnes, y el senor arzobispo echo su bendicion;
y ¢l dia siguiente se empezo por el cabildo un novenario, suplicando a su
Divina Majesiad los divinos auxilios v que se sirva de cesar en este castigo.

I3 14 de noviembre se regreso ¢l Cristo a su capilla'=,

Pero los traslados no solo se hacian en solicitud de tavores por

catastrofes. A veces su objetivo era celebrar la recepeion que un
convenlo hacia de una imagen donada por algan devoto, como
la que se hizo en 1661 con la Virgen de Copacabana por parte del
convento de la Merced: “Domingo 5 de octubre colocaron los reli-
giosos del orden de nuestra Senora de la Merced de esta ciudad. una
imagen de talla de mas de media vara de alto, de la advocacion de

12, Guijo, op. it 1.2, pp. 122 v ss,
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nuestra Senora de Copacabana, que por clausula de lestamento fes
dejé el orden. don Antonio de Ulloa presidente de Guadalajara, y
para ello aderezo la orden tres altares en la calle. de mucha coslay
curiosidad; asistié a la misa y sermoén la virreina condesa de Banos,
y a la tarde a las visperas, procesion y colocacion [con asistencial
del virrey v Audiencia™",

Como éste. algunos traslados de celebracion se realizaban en
trechos pequenos. A lo largo del ano de 1662, a raiz de una bula
papaten la que se declaré valido el cullo ala Inmaculada'”, se hicte-
ron una serie de feslejos en cada una de las iglesias de la ciudad que
incluyeron pequenas procesiones con imagenes de la Inmaculada
Concepcion. De nuevo el diarista Gregorio de Guijo nos da las noti-
cias: la primera se hizo en la catedral el domingo 2 de septiembre.

eacudio a la procesion que hizo el cabildo, ¢l virrey. audicncia, tribunales
v todo ¢l reino; aderezaronse las capillas con toda autoridad y limpicza y
sacaron en la procesion la imagen de plata de los plateros en hombros de
los canonigos. Fue alrededor de la iglesia por aluera; asistieron en el coro
los prelados de las religiones: cantd la misa el dedn, predico el Dr. don

Francisco de Siles, candnigo'™.

Una semana despucs, el 10 de sepliembre, tocaron los festejos a los
dominicos. lo que no fue coincidencia pues cllos se habian opuesto
al dogma desde sanlo Tomas de Aquino. A raiz de una serie de con-
flictos teologicos con los franciscanos a principios del siglo XVII, la
Corona habia prohibido tratar el tema, pero la propuesta maculista
dominicana se cernia como un nubarrén sobre la orden. Por ello
es muy significativo que la primera celebracion después de la de

13.10id . 1. 2, pp. 159 y ss.

14. Alejandro VI promulgo el 8 de diciembre de 1661 la famosa constitucion
“Sollicitudo omnium Fecelesiarum”, deliniendo el verdadero sentido de ta palabra
conceptio, y prohibiendo toda ulterior discusion contra el comdn v piadoso senti-
micnto de la Iglesia. Declard que la inmunidad de Marfa del pecado original en el
primer momento de fa creacién de su alma v su infustén en ¢l cuerpo eran objeto de
fes efr. Prederick G. Holweck, Enciclopedia Catalica. Aci-Prensa, 1999, s, v, Inmaculada
Concepcion. En inea: bitp://ec.aciprensa.com/i/inmaconcepcion, htm.

15 Guijo.op. cii 1. 2.p. 176,
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Catedral, se hiciera en la casa mayor de la provincia de Santiago. y
la expectativa que despertd en la ciudad el sermon que se predicaria
cn ella para tal ocasion. Guijo narra:

Iiesta de la Concepeién en el convento de Santo Domingo. Domingo 10 de
septicmbre celebra ¢l convento real de Santo Domingo de esta ciudad la
solemnidad de la limpia Concepeion de Nuestira Senora, en conformidad
del bulcto de 8. §.. v Tue con solemne procesion por su claustro. patio v
plazuela. que todo se adorno costosamente: y en ¢l claustro, singulares
pensamientos del misterio: en el patio jse colocaron| dos altares, en el eir-
culo de la plazuela tres. Asistio el Virrey y ciudad: ¢l concurso de la gente
{ite muy grande. Sacaron cn procesion una imagen de la Concepcion. rica
y costosamenle aderezada. en hombros de sus religiosos v en las andas del
Santisimo Sacramento: predico el Padre Fro Agustin Dorantes. y habiendo
descansado en el palpito para dar principio a su sermon. dijo: “Alabado sca
el Santisimo Sacramento del altar v la limpia y pura Concepeion de Nuestra
Sefora. concebida sin mancha de pecado original”. Causo singular gusto
al auditorio. Los luegos de muchos dias fueron grandes y costosos y toda

la disposicion muy singular ¢id.).

Los dominicos entraban finalmente al redil de los fieles devo-
{os de la Inmaculada Concepcion. Domingo a domingo. hasta que
tinalizo el afio, se turnaron la fiesta y las procesiones los conventos
de religiosos de la capital, la casa profesa de los jesuilas, algunos
monasterios de religiosas, varias parroquias y el hospital de Jesus,
cuya patrona era la Concepcion Inmaculada.

Pero, sin duda, la mas importante celebracion que tenia el
traslado procesional como su eje era la que se hacia cuando una
imagen milagrosa era llevada de su antliguo santuario & uno nue-
vo. De estos casos tenemos dos ejemplos pintados. Uno narra el
traslado del santo Cristo de Chalma desde la cueva donde se en-
contraba al templo construido en la parte baja de la barranca. Las
obras del nuevo templo habian sido iniciadas por fray Juan de San
José, un ermitano que habitaba en la cueva y que era discipulo de
fray Bartolomé de jests Maria. otro ermitano mestizo que habia
impulsado extraordinariamente cl culto al santo senor de la cueva.
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Sin embargo, quien llevé a cabo el traslado y la construccion del
nucvo conjunto fue fray Diego Velasquez de [a Cadena, quien desde
1681, como definidor y vicario provincial de los agustinos, inicidé
la edificacién de un templo y de un convento en Chalma, donde se
instalaria una comunidad recoleta de "vida austera”. La fundacién
fue dotada por fray Diego con una excelente biblioteca, con las ren-
las de un rebano de ganado lanar y con una recua de mulas para
su sustento; para decorar la nueva iglesia el mismo fraile promovio
la donacion de plata y ornamentos de otros conventos. El traslado
de la imagen se hizo en marzo de 168 3, ano en que ¢l santo Cristo
aparecido en el siglo XVI dejaba por primera vez la cueva donde
habia permanecido por mas de un siglo. A mediados del siglo X VIII,
la comunidad agustina que administraba el santuario mandoé pintar
un enorme lienzo que seria colocado en la sacristia. en el cual se
describia ese traslado. Una procesion que baja por ¢l cerro porta en
andas laimagen milagrosa. mientras cn el primer plano sc pueden
admirar los indios danzantes vestidos con coronas de {lores y un
castillo de fuegos pirotécnicos.
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Treinta anos después tenemos un segundo traslado de este tipo
que también merecio ser plasmado en un lienzo. Se trata del que
se realizo con la imagen de la Virgen de Guadalupe desde la ermita
donde se encontraba al nuevo santuario iniciado por el arzobispo
Prancisco de Aguiar y Seijas y concluido en 1709 en tiempos de una
sede vacante, pues al arzobispo Juan Orlega y Montanés. que tanto
habia contribuido a su construccion, habia muerto un ano antes. El
licnzo que describe el traslado realizado el primero de mayo de 1709
(seguido por ocho dias de ficsta) fue obra de un pintor de apellido
Arellano. Fn él se pueden observar dos procesiones, una encabe-
zada por las érdenes religiosas, siguiendo el modelo de la fiesta del
Corpus. pero no en el orden de precedencia que en ella se llevaba
pues la parecen encabezar los jesuilas y concluir los dominicos. En
esta seccion se destaca sobre todas las érdenes la de los dieguinos,
solo cllos portan una escullura, la del beato Felipe de Jesas (mon-
tado sobre un aguila), patrono de los festejos y anica imagen que
acompania a la Virgen, quiza por ser el santo patrono de los criollos
y orgullo de la capital. Después de la imagen de la Guadalupana

I
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vienen las principales corporaciones de la ciudad: primero el cabildo
de Ia Catedral, que rodea y lieva la imagen. después la Universidad
con sus doctores Logados y borlados. y a continuacion los regidores
del Ayuntamiento de la ciudad. lo que constituye otra ruptura del
orden del Corpus. Detras de ellos se puede observar a la Audiencia. a
los demas tribunales y al virrey: posiblemente detrds de ellos fueran
las principales cofradias de la capital. En el otro extremo el pintor
situd una procesion allernativa, la de las parcialidades indigenas
gue llevaban en andas dos esculturas, una de San Agustin, posible-
menle de las parcialidades orientales (San Sebastidn. Santa Cruz y
San Pablo) administradas por los agustinos, y la otra de Santiago.
clara alusion al barrio de Tlatelolco. La presencia de estos grupos
nos recuerda la procesion de las reliquias de un siglo atras, en la
que, al parccer, los inicos que aparecen con santos, ademas de los
dieguinos, fueron los indios'®.

Para el siglo XVIii tenemos un ejemplo més de procesiones con
traslado, pero ahora, las imagenes eran solo ¢l acompanamiento
de una comunidad femenina llevada de un monasterio a otro. De
estos casos lenemos dos ejemplos, también ilustrados con lienzos
conmemorativos. lno se encuentra cn el Museo Regional de Morelia
y describe el traslado en 1738 de las religiosas dominicas de Santa
Catalina de Siena a su nuevo monasterio. La obra habia sido pro-
movida por ¢l recientemente fallecido obispo Juan José Escalona y
Calatayud y por ¢l cabildo de la catedral, varios de cuyos miembros
tenian parientas en el monasterio, que era el anico de la ciudad.
Los miembros del cabildo participaron directamente tanto en los
lestejos del traslado como en ordenar la manufactura del cuadro
conmemorativo. En ¢l aparecen las monjas con velo en la cara y
por parejas, flanqueadas por los canénigos de la Catedral; todos,

16, Existe otro cuadro de este tipo en la serie. obra de Manuel Caro, que esta en
el santuario de la Virgen de Ocotlan que conmemora su traslado a la ermita de San
Lorenzo. La pintura esia fechada en 1781 pero narra un hecho mitico acaccido
en el siglo XVI {13541). Ahi los indios son los principales actores y solo aparecen
cuatro frailes y un secular cerca de la imagen. Puede hablarnos de procesiones en
los pucblos indigenas en ¢l XVIIL: efr. faime Cuadriello, Los pinceles de la Historia: ol
origen del reine de la Nueva Espana, 1680-17 50, México. Musco Nacional de Arte-
UNAM. 1999. n la p, 208 hay una reproduccion.
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ellos v ellas, llevan cirios en las manos. La procesion se cierra con
la custodia que porta el dedan Mateo de Hijar v Espinosa. El cabildo
civil de la ciudad con sus regidores sosticnen el palio que deberia
cubrir el Sacramento, aunque parece que mas bien esta sobre los
regidores. los maceros que portan los simbolos del poder del Ayun-
tamiento y los hombres armados que los siguen. En la procesion
va han pasado las ordenes religiosas, que estan representadas por
sus santos flundadores cuyas estatuas esperan a las religiosas a las
pucrias de su nuevo iemplo: Sanlo Domingo, San Agustin y San
Pedro Nolasco (lundador de los mercedarios) a la izquierda y San
Pedro (patrono del clero secular), San Francisco, Santa Clara y
Sanla Teresa fundadora de los carmelilas, a la derecha. con la no-
table ausencia de San Ignacio de Loyola. En el interior del templo
se puede ver la imagen de Santa Catalina de Siena que parece espe-
rar a las monjas en su nueva casa. Vemos aca de nuevo el modelo
de la procesion del Corpus, encabezada por las 6rdenes religiosas
y seguida por el clero secular diocesano, que porta la custodia, y
por las autoridades civiles. En la procesion la imagen principal es.
sin embargo. la del sanlo Cristo de la Preciosa Sangre, conocido
comunmente como el Cristo de las Monjas. La imagen milagrosa
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habia sido sacada en 1642 de sutemploy llevada a la Catedral para
librar a la ciudad de la sequia, y el hecho se habia repetido. como
en el caso de la Virgen de los Remedios, durante varios anos. Los
miembros de la archicofradia del santo Cristo, {fundada en 1644,
carga sobre sus hombros la imagen. La procesion se complementa
con unos gigantes y cabezudos turcos y unos chichimecos con ar-
cos y flechas que representan las fuerzas demoniacas que parecen
alacar infructuosamente a quienes sc dirigian a la iglesia. También
estas liguras estaban asociadas con las fiestas del Corpus y con su
vision de la lucha entre ¢l bien y el mal®”.

Diez anos después, se llevaba a cabo en Puebla de los Angeles
olro traslado de monjas. Cuatro religiosas carmelitas descalzas
salieron del monasterio de San José para fundar la nueva comu-
nidad de la Transverberacion de Santa Teresa y Nuesira Sefiora
de la Soledad'®. La procesion se realizo el 26 de febrero de 1748,
bajo la jurisdiccion del obispo Domingo Pantaleén Alvarez de
Abreu. quien habia sido uno de los principales promotores de la
fundacion. Para la celebracién fueron nombrados por patronos
Nuestra Scenora de la Soledad y San José, cuyas imégenes fueron
llevadas en andas en la procesion. Esta se hizo en dos etapas pues
cnire los dos monasterios mediaban diez cuadras. En el primer
trayecto, el obispo presto su carroza para conducir a las religiosas
desde San José hasta la Catedral. Alli, las esperaba una comitiva
[ormada por miembros de las 6rdenes religiosas. elérigos del cabil-
do y regidores de la ciudad. quicnes las acompanaron a pie hasta
el nuevo monasterio'. Al ingresar en él, ¢l obispo entrego a las
monjas fundadoras las llaves. el libro de su regla v las constitu-
ciones, "exhortandolas con una breve platica al cumplimiento de
su obligacion y les dio su bendicién y se despidio cerrando dicha
reverenda madre las puertas por dentro y quedando solas en su

17, Nelly Sigaut. "Azucenas entre espinas, El traslado del convento de las monjas
de Santa Catalina de Siena en Valladolid en 17387, en Elarte iy la vida cotidiana. XVI
Congrese Internacional de Historia def Arte. México, UNAM, 1995, pp. 199-215.

18. Eduardo Merlo Judarez, “Un retrato novohispane™. en Ll retrato novohispano
enel siglo XVHIL Puebla. Musco Poblano de Arte Virreinal. 2000, pp, 37-42.

19. Martano Fernandez de Echeverria v Veytia, Historia de fa fundacion de la ciudad
de Puebla de Tos Angeles. Puebhla. Altiplano. 1962, p. 487,
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clausura”™ ", En el cuadro que se encargo para conmemorar el hecho
al pintor Pablo de Talavera, se puede observar en el primer plano la
carroza que llevo a las religiosas hasta la caledral y a éstas acom-
panadas por el obispo Pantaleon y por tres clérigos, posiblemenle
el prebendado Antonio de Nogales, el canénigo Juan Francisco
Vergaya vy el capellan Pedro José Rodriguez, quicnes dieron capita-
les y solicitaron limosnas para la construccion del nuevo templo y
monasterio. Las cuatro religiosas [levan un velo sobre el rostro y su

20, Concepeton Amerlinek y Manuel Ramos, Conventes de monjas. Fundaciones en
¢} Méxieo virreinal. México. Centro de Estudios de Historia de México CONDUMEX,
1995, p. 192,
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prelada. sor Maria Teresa de San José, porta un crucifijo. El grupo
sigue a la imagen de la Virgen de la Soledad, cargada por clérigos y
por varios miembros del cabildo poblano, quienes. segun el cronista
Fernandez de Echeverria. llevaron la imagen alternandose. Delante
de la Virgen van losrepresentantes de las ordenes religiosas, aunque
su orden de precedencia ha variado respecto al modelo del Corpus.
pues los carmelitas van por delante de los agustinos, de los juaninos
v de los dominicos, pero detras de los franciscanos, de los dieguinos
y de los mercedarios. ¢Signitica esto que en las procesiones del siglo
XVIIT comenzaban a darse algunas variantcs teniendo en cuenta
la preeminencia de la conmoracion que se realizaba. en este caso la
exaltacion del Carmelo? Algo notable, igual que en otros traslados
es la ausencia de los jesuitas. ;A que sc deberd que una de las orde-
nes que puso las pautas para las procesiones con el traslado de las
reliquias en 1578 yano participara en los que se hacian en el XVIII
para acompanar a las religiosas? Posiblemente la razéon debemos
enconirarla en ¢l hecho de que la Compania no tenia una rama
femenina y por tanto no se consideraba propio que acompanaran
a las religiosas.

Por ultimo, en el cuadro también resalta la iconogralia de las
imagenes que acompanaron a la de la Soledad. Delante de ella va
una escultura de San Pedro. tradicionalmente considerado el pa-
triarca del clero secular, por lo que son los doctores miembros del
cabildo quienes lo cargan: a conlinuacion se puede ver a San José
(estatua que ¢l pintor colocé significativamente sobre el palio de la
Virgen de la Soledad, por su copatronato en la ficsta). Por delante
va la imagen de Sania Teresa. con su bonete doctoral, como patro-
na de la comunidad fundadora, es llevada en hombros por cuadro
frailes carmelitas y fue situada entre los agustinos y los juaninos;
en cambio la Virgen del Carmen, cuya escultura es la primera de
la procesion, esta situada en medio de la comunidad carmelitana
como cabeza de la procesion que celebra la fundacion de una nueva
casa de su orden.

En ambos cuadros, en el de Puebla y en el de Morelia, los pin-
tores han querido también dejar muestra de esa otra parte de la
fiesta. la que formaba el abigarrado pucblo urbano, cuyo fervor
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podia poner inclusoe en peligro el ordenado equilibro que los grupos
rectores de la sociedad querian manifestar con estas procesiones.
En el cuadro de Pucbla, un personaje a caballo blandiendo una
espada parece querer contener con su actitud amenazadora algo
que, a pesar de los controles sociales no se podia evitar, esa parte
de la fiesta que inllamaba las pasiones y que, por su caracter de
ruptura de lo eolidiano, consltiluia un lerreno propicio para los
excesos. En estos cuadros se pueden observar descrilos con gran
exactitud esos tres componentes del retablo social; el del mundo
ordenado y jerarquizado de las auloridades religiosas y civiles. el
de tas aristocracias que contemplan desde los decorados balcones
de sus palacios la procesion y el de la masa multirracial. duena de
la calle, que participa del espectaculo con una actitud que oscila
entre la devocion y la diversion.
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Influencia intima

de un discurso publico:
fray Clemente de Ledesma
y su oratoria sagrada

Maria Dolores Bravo Arriaga
Facultad de Filosofia y Letras

Universidad Nacional Autdnoma de México

Fl célebre y controvertido obispo de Pucbla. Juan de Palafox y Mendo-
za, emilio un tralado de gran trascendencia para la inevitable relacion
vertical que corresponde al hombre en sociedad. la de ser superior o
subordinado. Ln elestado absolutista espanol, las jerarquias estéin perlec-
tamente establecidas en un modelo estructural que se asemeja al cuerpo
mistico de Cristo. Los principes, como senala Sigiienza y Gongora:

Levantan memorias elernas a la heroycidad de los Principes, mas a sido
consequencia de la gratitud. que los inferiores les deven: que aun desem-
peno de la veneracion que su reverencia nos pide. Porque como la parte
inferior de nuestra mortalidad obsequia a ta superior. de que le provience el
vivir, assi las Ciudades, y Reynos, que sin la torma vivifica de los Principes
no subsisticran, es necessario el que reconoscan a estas alma politicas,

que les continan la vida',

1. Carlos de Siglienza v Gongora, Theatro de virtudes politicas. que Constitugen
avn Prineipe: advertidas en los Monarchas antiguos del Mexicano Immperio, con cugas
efigies se hermoseo el Arco Trivmphal, Que la gy Noble, muy Leal, Imperial Ciudad de
Meéxico Erigio para el digno recivimiento en ella del Excelentissimao Senor Virrey Conde
de Paredes, Marqvés de la Laguna, &c. Ideolo entonces. y ahora lo descrive D, Carlos de
Sigitenza. y Gdngora Cathedritivo proprietario de Mathemdticas en su Real Vniversidad.
Mcxico, Viuda de Bernardo Calderon. 1680 p. 1.
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LLos principes son, pues, la cabeza operativa de este orga-
nismo vivo que es el corpus social. De la sabiduria v buen juicio
con que los superiores guian a los inferiores dependera la saiud
de la Republica cristiana. En realidad lo que propone el polémi-
co mitrado es ¢l cumplimiento pleno de las virtudes cristianas
que siempre deben regir a un gobernante. La responsabilidad
del estado recae en el mandatario, pues en él descansa la virtud
colectiva. Claramente lo especifica: “En los sibditos, hijo mio,
cada pecado es un pecado no mds, cada mérito es un mérito.
pero en los Superiores, ya Lclesidsticos, ya seglares suele pesar
por muchos pecados y cada mérito suele valer por muchos me-
recimicntos”-,

Si aludimos al Manual de Estados y Professiones de Palafox ¢s
porque en su preocupacion pastoral coincide con la obra del fran-
ciscano fray Clemente de Ledesma. autor del que trataremos en
esta ocasion. Pocos son los datos que tenemos de este influyente
miembro de la orden serafica. algunos rasgos de su existencia. como
veremos, se oscurccen por la sombra de un poder omnipotente. El
indispensable bibliégrafo Beristdin de Souza refiere lo siguiente
acerca de nuestro fraile menor:

Ledesma (Ir. Clemente) natural de México. del orden de 8. Franctsco,
icctor jubilado, ministro de terceros. visitador v padre de la provincia
de Michoacan y provincial de la del Santo Evangelio. electo en 24 de
abril de 1694, Fabrico de nuevo el noviciado del convento grande de
México, y renovae muchos de sus claustros: habiendo puesto singular
esmero en la renovacion espiritual de sus religiosos. Escribio: . Desper-
tador de noticias morales teoldgicas para los curas, confesores y comisarios
del Santo Oficio’.

2. Juan de Palafox y Mendoza, Manual de estedos y profesiones. De la naturaleza def
mdm México, Coordinacion de Humanidades-Miguet Angel Porria, 1986, p. L
3. Jos¢ Mariano Beristdin de Souza. Biblioteca hispano americana septentrional o
catdlogo i noticias de los literatos que o nacidos o educados, florecientes en la Ameérica
Septentrional Lspanola han dado a luz algs escrito, o lo han dejado preparado para la
prensa. México, Fuentte Cultural, 1947, vol, 3.pp. 112-113.
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Entre los pocos datos que de él se tienen esta fa noticia que da
Andrade: "El autor segin el Becerro® del P. Figueroa. proleso el 6
de Agosto de 16359 en México. dé nacio y fue electo provincial en
Abril de 1694 y gobernd hasta noviembre de 169677,

[.a produccion de este miembro destacado de la orden serafica se
compone de algunos sermones; dos obras sobre la Tercera Orden de
San Francisco. v los que mas nos interesan. los sustanciosos tratados
de teologia moral: Despertador de Noticias de los Santos Sacramentos...
Compendio del Despertador de Noticias de los Santos Sacramentos... (am-
bosde 1693). Despertador de Noticias Theologicas Morales que despiertan
lasletrasdel A B C. af Cura. al Comissario del Santo Officio y al Confessor...
(1698) vy los dos que se intitulan Despertador Republicano que por las
letras del A B C compendia el Sequndo Tomo de Noticias Theologicas-
Morales y apunta y despierta a los Republicanos de la general Republica
de este mundo la obligacion que cada uno tiene de su estado y de su oficio...
(1699). El dltimo de los libros de Ledesma que consignamos. y que
tiene un titulo similar. es Despertador Republicano que por las letras del A,
B. C. compendia los dos compendios del Primero iy Seqgundo Tomo... para fos
Curas, Comisarios del Tribunal del Santo Oficio y Confesores... (1700),

Como se puede apreciar. los titulos son semejantes v hasta po-
driamos perdernos en las reiteraciones y similitudes. No obstante,
lo primero que resalta es que unos estan dirigidos principalmente a
los fieles y otros a los ministros religiosos que son responsables de la
conduccion moral y de fa salud espiritual de su grey. En el prologo
al Despertador de Noticias de los Santos Sacramentos, Ledesma dirige
al lector estas significativas palabras:

Aceste primer tomo que para el hien comiin sale de las tareas de mi estudto...

doy titulo de Despertador porque he advertido, fundado en authoridad

4. “Se llama el libro que tienen las Comunidades, Cabildos, ete.. en el qual es-
tan sentados tedos los actos, acuerdos. ordenanzas... perienccientes af gobierno
y econemia publica de cada Comunidad... parcee que se le dio este nombre de la
piel de becerro. en que regularmente esta enquadernado para su mayor lirmeza v
resguardo”, Diceionario de Autoridades, Madrid, Gredos. 1979, s.v becerro,

5. Vicente de Paula Andrade, Ensayo bibliogredafico mexicano del siglo XVH (facs.
Museo Nacional, 1899). Mcxico, [esus Medina Editor. 1971 . p. 568,

31



Maria Dolores Bravo Arriaga Prolija Memoria 1V, 1-2 (2005-2009
g }

de San Gregorio que los Ministros. Predicadores y Confesores Santos son
unos Dispertadores que quando para st perfectamente vigilan, Haman a

los dormidos para que se pongan en continua vigilia, vigilantes®.

En este trabajo seguiremos tres cjes que nos parecen importan-
Les en cuanto a larelacion que se establece entre el fiel v el confesor.
Por un lado estd como imperalivo calegorico la presencia del padre
espiritual en tanto vinculo imprescindible entre el cristiano y Dios.
Como segundo término. intimamente relacionado con lo anterior.
vemos que los Manuales para obedecer mandamientos y frecuentar
sacramenlos estan codificados segun leyes y decrelos del Derecho
Canonico, en el que el confesores el “Juez” y el penitente es el "Reo™.
Por altimo, un tercer aspecto de gran importancia cs la forma en
que, por lo anterior. el miembro de la “Republica Cristiana™ es ple-
namente vulnerable y manejable no sélo en su desempeno social
sino en los resquicios mas intimos de su privacidad.

En su calidad de autor, Ledesma declara asimismo —como buen
hijo de la orden franciscana, leal practicante de la humildad y la
pobreza—que el crédito y el dinero estan lejos de ser sus propositos.
Ahora bien, :qué es lo que mueve a Ledesma a escribir estos texlos
que alertan a los cristianos para que estén conscientes de sus obli-
gaciones: Bl proposito del franciscano coincide con el de Palafox:
discernir de forma explicita las obligaciones y la. podriamos llamar,
vocacion con la que cada integrante de los diversos estamentos so-
ciales cumple con lo que le designa su oficio. Es notable observar que
los textos. ordenados en secuencia alfabética v de clara intencion
pasloral, oscilan entre ta apelacion directa al ficl que es propia del
sermon. y el proposito doctrinario y erudito del tratado moral.

Es innegable que esta paideia —si por ello entendemos el alin
de instruir a los sabditos en un comportamiento que cumpla con
los ideales colectivos de una moral social- proviene en buena parte
del Conciliode Trento (1545-1563). Entre las decisiones emanadas

6. Clemente de Ledesma, Despertador de noticias de los Santos Sacramenios que a
nmuestre M. R. P Fray Jvan Capistrano, Colegial del Mayor de San Pedro iy San Pablo...,
dedica su autor el M. R. P Fray Clemente de Ledesma,.. México, Maria de Benavides
viuda de Juan de Ribera, 1695, s.1.
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de los decretos tridentinos aparece el énfasis que se otorgo a los
sacramenltos como fuente de salvacion y la influencia decisiva de
la ensenanza de la Iglesia en la conduccion de los fieles.

Considerado en su conjunto. este concilio fue la respuesta del
supremo magisterio cclesidstico a la reforma protestante. Fs el gran
concilio de la reforma catolica. que no sc limité a reiterar lo ya co-
nocido sino que hizo una puesta a punto de la legislacion v la cura
de almas en la vida de ia Iglesia. El éxito del Concilio de Trento se
debio especialmente a su aplicaciéon’.

El electo de la accién pastoral de la Tglesia se sintio en la proli-
feracion de catecismos, misales, breviarios, entre otros manuales
didacticos que seguian puntualmente el contenido del catecismo
romano publicado a raiz del Concilio. Parte esencial de esta abun-
dante literatura didactica la conforman libros como los tratados de
Palafox y Ledesma que reflexionan y también marcan la pauta que
se debe establecer entre los lineamientos normativos de la [glesia y
la forma en que los fieles deben seguirlos.

El rector de conciencias que tiene a su cargo el cuidado espi-
ritual de sus fieles, quien trata directa y cotidianamente con ellos
cs sin duda alguna el confesor. Pablo Segneri. jesuita italiano cuya
obra se difundié ampliamente en la Nueva Espana asevera lo si-
guiente: “Tienen los Sacerdotes un estado medio entre Dios y los
hombres. Con Dios son hombres y con los hombres son Dioses...
v si csto se puede en verdad decir de todos los Sacerdotes, mucho
mas de vosotros, 6 Confesores, a quienes el Senor dio una dignidad
tan soberana™. Esta aseveracion implica incluso un discurso que
podria parecer poco ortodoxo al equiparar en potestad al confesor
con Dios mismo. Si bien el sacerdote esta delegado por Dios para

7. Javier Paredes (diry et al . Diccionario de los Papas iy Coneilios. 'rol. de Antonio
Marie Rouco Varela. Barcelona, Aricl, 1999, p. 634,

8. Pablo Segneri, El confessor instruido, obra. En gue se nuwestra al Confessor nieve la
practica, de administrar con fruto el Sacramento de la Penitencio, Dada a luz. Enla Lengua
Toscana, por ef Reverendissimno B Pablo Seneri, de la Compania de Jesvs, Predicador de N,
5S. P Inocencio X Para mayor utilidad de las Sagradas Missiones. Y traducida en nies-
tro Idioma por Don Juan de fspinela Baeza Lchabunie Dedicada Al Imo. Y Rmo. sefior
Obispo de Cadiz, &c. Con privilegio. Madrid: fuan Gareia Infancon. Ano 1695, Madrid.,
Juan Garcia Infancon. 1695, p. 1.
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perdonar los pecados. la autoridad sobre la conciencia la cjerce un
minisiro con la falibilidad propia de cualquier humano. finalmente
sujeto a un crilerio subjetivo.

Ledesma en su Compendio del Despertador de Noticias de los
Santos Sacramentos reconoce y otorga al confesor su calidad de
ministro-juez de conciencias. Ll autor, al hablar del Sacramento de
la Penitencia. declara lo siguiente:

liste Sacramento de Penitencia que Christo Senor N, después de su Resu-
rreccion instituyd quandoe dixo 4 sus Apodstoles recibid al Fspiritu Santo
los pecados que perdonen seran perdonados y fos que no... le instituyd Su
Magestad para juzgar al Pecador y assi [ue y es el Rilo essencial con que
le instituyd de Juez interior reconeiliativo y enmendaltivo en que hizo Juez
solamente al Sacerdote”,

Al nombrar al Ministro como Jucz. esta potestad asocia causal-
mente la Ley con el mantenimiento del orden comun. Es obligado
recordar aqui la definicion de la ley ofrecida por Santo Tomas:
“Ordenacion de la razon dirigida al bien comun. y promulgada por
¢l que tiene a su cargo la comunidad™'". Ledesma parece tomar cl
espiritu de la definicion del Doctor Angélico cuando propiamente
lo parafrasea: ...1a Ley en comun segun su definicién es una orde-
nacion o una ordenanza de razon. q. mira al bien comun. Esta Ley
solamente la pueden imponer los Superiores como son el Papa ¢n
toda la Iglesia. el Rey y los Superiores Principes™ ',

:n estas altimas consideraciones se implica la fusion del poder
civil con el eclesiastico que imperaba en el Estado absolultista de los

9. Clemente de Ledesma, Compendio del despertador de noticias de los santos sacra-
mentos: que saco o luz, 3y en este suecinta: para los gue se an de presentar de Confessores
Fray Clemente de Ledesima Ex-Lector de phylosophia i theologia moral... México, Maria
de Benavides viuda de Juan de Ribera, 1695, p, 401,

10. José Roman Flecha Andrés. Teologia moral fundamental. Madrid. BAC, 1997,
p. 238,

11. Clemente de Ledesma, Despertador repvblicano gue las letras del A B.C. compen-
diar los dos compendios del primero iy segundo tomo del desperiador de noticias theoldgicas
morales con varias adiciones necessarias, para despertar las obligaciones de los estados, y
oficios, y pavd los cuvas, comissarios del tribunal del Santo oficio y confessores, M. R, P
Fray Clemente de Ledesina,.. Mdéxico, Maria de Benavides, 1700, p. 419,
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Auslria. Asimismo, para reforzar ta idea teologico-polilica anterior,
el franciscano senala: "La Ley ha de tener tres condiciones y es, que
sca honesta conforme & Religion. La 2 es que sca jusla, possible de
observar segun la naturaleza y la costumbre de la tierra. lugar v
liempo para la mejor observancia de la buena disciplina, La 3 es
que sea necessaria, util y maniliesta para evitar el mal y favorecer
el bien™ (foc. cit.).

Segun el Derecho Candnico. el confesor desempena la funcion
de juez y. hablando en términos plenamente legales. cl ya mencio-
nado teologo italiano Pablo Segneri expresa estas apreciaciones de
gran interes:

Hablando con rigor no pertencee al Confessor preguntar a los Penitentes
sino sole ofrlos y ¢s la razén. porque en este Tribunal, a distincion de los
demads. es absuelto quien conliessa su delito y es condenado quien lo calla.

Por tanto 4 ninguno mas que al reo importa que se sepa la verdad'-.

El sacerdole que administra este sacramento es, asimismo,
médico que aplica el remedio necesario, o sea la penilencia que el
confesando debe seguir para ¢l perdén de sus pecados. La virtud
cardinal de la prudencia debe estar presente en la relacion entre el
sacerdole y cl fiel:

La Prudencia que ¢l Confesor ha de tener es necesaria para alentar al pe-
nitente a que diga todos sus pecados. y no le comienze a refir luego que
comienza a confesar porquce puede suceder que de temor {y mas si es Indio
o Muger o otro incapaz) calle algan pecado y en vez de sanarle lo empeore,
Nosea molesto (especialmente con Donceellas y gente moza) en demasiadas

pregunias acerca de tos pecados de torpeza)' .

El hincapié que se hace al confesar a gente “sencilla” es pre-
ocupacion latente en los tedlogos de la época. como es el caso del
célebre jesuita Juan Antonio de Oviedo. quicn escribe un accesible

12. Pablo Segneri. op. cit.. p. 22,
13. Clemente de Ledesma, Comnpendio del Despertador de Noticias..., p. 128,
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manual en forma de dialogo para alivianar a los ficles el sacramento
de la penitencia. Oviedo senala que los penitentes deben diterenciar
entre los pecados mortal y venial. Al respecto dirige estas deliciosas
palabras a los fieles:

...no es pecado mortal dexar de rezar el Rosario, ni dexar el ayuno... nidexar
de hacer algunas cosas de las que ordena el Librito de los Desagravios...
ni ¢t chupar los muchachos o las muchachas tabaco, ni el desperezarse
después de haver comido, ni otras cosas semejantes. Y la razdn cs porque
no hay mandamiento de Dios ni de la lglesia que ¢ mandase estas cosas
o las prohiba'*,

Al hablar del confesor, dice el Iranciscano que debe estar en
estado de gracia en el momento de administrar ¢l sacramento.,
pues de lo contrario cometera pecado mortal. En cuanto al sigilo o
secreto. debe guardarlo celosamente: “ya que es una indispensable
obligacion, ocultar. callar, y no dezir ni por gestos, ni por acciones,
i por senas, los pecados oydos en la Confession ™", Es interesante
la alusion que el franciscano hace acerca del lenguaje gestual,
tan importante en la época barroca, y que en ocasiones es tan
clocuente y rico como el verbal. En un tratado de indole teolégica
es normal que se mencione la infraccion contra el Derecho. que
asegura Ledesma, en este caso, abarca el Natural, el Divino y el
Eclesiastico.

Un asunto que es de importancia vital para los padres espiritua-
les es el resguardo de las buenas costumbres que se han arraigado
por (radicion y habito y que forman una segunda mentalidad en
los miembros de una sociedad. El comportamiento de los cristianos
esta relacionado, conscecuentemente, con la opinion y las aparien-
cias que pueden ser ocasion de escandalo para una comunidad. Por
ello dice Ledesma:

14. Juan Antonio de Oviedo. Destierre de Ignorancias, B orden af mds acertado i
Jacil uso de fos Sacramentos de la Confesion y Connmion. Con unt imodo ficil para recibiy
con frato estos santos Sacramenios, México, Joseph Bernardo de Hogal, 1728, s/1.

15. Clemente de Ledesma, Compendio del Despertador de Noticias....p. 132,
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No puede el Conlfessor absolver al penitente que aviendo passado mucho
tiempo que ne cae ni peca con su concubing, la tiene dentro de su casa,
y no sc aparia de ella, ni a ella la puede absolver quando por estarse los
dos concubinos viviendo junios... juzga ¢l Pucblo que dura y persevera ¢l

amanccbamiento en que los ha conocido'™.

La guarda celosa de las costumbres. para no cacr en las malas,
es una de las preocupaciones esenciales de los tedlogos pastorales
del siglo XVII. La incitacién al escandalo y la provocacion de los
instintos que despiertan la lujuria son materias que aparecen
frecuentemente en los preceptistas morales de la época. Aqui es
donde se establece la delimitacion entre el ambito de lo publico y
lo privado. Antonio de Escaray, miembro del Apostélico Colegio
de Propaganda Fide. estaba obsesivamente preocupado por la
lentacion de que los creyentes (en especial las mujeres) cayeran
en la profanidad y fuesen ejemplo pernicioso para los demas,
asienta:

...no es licito en pablico 4 el marido ni 4 la muger componerse ni usar de
vestidos libidinoses para agradarse el uno 4 el otro: la razon es que esta
indulgencia o permission doméstica que concede que el marido y la muger
se compongan para agradarsc cs permission doméstica y solo se permite
y concede dentro de casa, sin que passe la compostura de la muger al
marido ni del marido a la muger... nétese dentro de casa, porque aunque
digo dentro de casa, no es para que ni aun los sirvientes v eriados la miren
ni a el marido fas criadas. sino que la compostura y ornato solo ha de ser

del uno para el otro!'”,

1 6. Clemente de Ledesma, Despertader republicano, qve por las letras del A. B. C.
compendia el segyndo tomo de noticias theologicas morales, iy apunta, i despierta  los
repiblicanos de la general republica de este mundo la obligacion que cada viro tiene en su
estado, 1 en su oficio / M. R, P Pr Clemente de Ledesia, Ex Lector de Phylosophia...
Mexico, Maria de Benavides, 1699, p. 234,

17. Antonio de Escaray, Vozes del dolor, nacidas de Ta meltited de pecados, que se
conreten por los fruges profanos, afeytes, escotados, i culpables ornaios. que en estos mi-
serables tienipos, 1y en los antecedentes ha introducido el infernal Dragon para destruir i
acabar con las almas. que con su preciosissima sangre redimio nuestro amantissimo Jests.
Sevilla, Thomis Loper de Haro, 1691, pp. 71-72.
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Es pertinente aclarar la acepcion del término profanidad: "Vale
también excesso en el fausto y lucimiento, que regularmentice degene-
ra cn vicio, y algunas veces en deshonestidad y menos modestia ™
La primera observacion que salla a la vista es que la ropa que con-
duce a actitudes libidinosas y la incitacion a la lujuria que provoca
sOlo debe hacerse presente en el espacio de lo privado, mas aun. de
lo intimo. La segunda puntualizacion es la referente al estamento
social aludido al de los senores (ricos burgueses, funcionarios, no-
bles) que. como dicen Palafox y Ledesma, deben ser espejo y modelo
de bucnas costumbres. La diatriba de Escaray hacia los habitos
deshonestos nos hace esbozar una sonrisa por la rotunda censura
de sus palabras hacia las modas:

Puede llegar el trage a méas desorden que el gue ha llegado en estos itempos?
Qud mas incentivo de lujuria gue ver 4 las mugeres con una saya abicrta
toda por delante? Qué més incentivo de lujuria que ver a los hombres con
unos calzones tan ajustados que en la misma cstrechez manitiestan la
forma def muslo. y algo mas que por decencia callo, y parece una pieza el

hombre v los calcones: ™.

Son precisamente los miembros de los altos estamentos los mas
proclives a caer en vicios y relajaciones morales, inaccesibles para
otros miembros del cuerpo social; en ellos se despierta una desmedida
apelencia por los bienes malteriales, que abarcan un amplio registro
de excesos que recorren la codicia, la ambicion, el ascenso social.
lograr puestos ante los poderosos, etc. En un interesante articulo, “La
lucha contrala corrupcion en la Nueva Espana segtin la vision de los
neoestoicos”, Salvador Cardenas Gutiérrez manifiesta la reaccion que
los moralistas del nuevo senequismo tuvieron ante los excesos de la
corrupcion, mal tan acendrado y padecido hasta nuestros dias:

En 1699 el moralista Clemente de Ledesma senalaba en su Despertador

Republicano que la raiz de la mayor parte de los problemas que agucjaban al

18. Diccionario de Autoridades, s.v. profanidad.
19. Antonio de Escaray. op. cif.. p. 19,
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virrcinato estaba en la desmedida apetencia de los cortesanos de aumentar
su estadoy posicion. por ello sostenta que las autoridades debian atajar “la

ambicion™ que es “ese desordenado apetito de honor v dignidad ™.

Ledesma asegura que la ambicion es hija directa de la soberbia y que se
traduce en "un condenado apetito de honor v dignidad. Sieste desorden
es con desprecio grave de otros, juzgando uno de si que merece mas la
dignidad que el otro. gravemente peca™'.

El vinculo estrecho entre ¢l sujeto y la funcion que desempe-
no en su contexto social es vertebral. Bl individuo per se no tenia
senlido en la sociedad barroca tanto peninsular como virreinal.
Cobraba importancia y personalidad social en cuanto pertenecia
a un gremio. a un estamento y desempeiiaba un oficio ya fuera
manual o intelectual. En o espiritual se hacia imprescindible que
se integrara a una colradia o congregacion de acuerdo al gremio al
que pertenecia, barrio donde vivia. oficio mismo que desempenaba
0 a la parroquia a la que estaba adscrito. De ahi que tanto Ledesma
como Palafox se dirijan a la obligacion que tienen los “republica-
nos” cristianos de acuerdo a sus “estados” y “profesiones” scgiin
el prelado, y “estados™ y “oticios”, como dice el [ranciscano. Para
ambos, las religiosas estan “muertas al mundo” por los volos que
promelen el dia solemne de su profesion en que alcanzan la altisima
dignidad de Esposas de Cristo. Es pertinente recordar como en las
monjas se cumple y prolonga el esquema familiar patriarcal: son
hijas de conciencia del contesor o padre espiritual. lo son en cuanto
a polestad disciplinaria de las superioras y de sus vicarias; las otras
religiosas son sus “hermanas”. y en los ticrnos y amorosos ropones
y jugueles que componen para el Nino Dios se cumple su anhelo
malternal. Palafox expresa: “estan mas muertas al mundo que los
mismos Religiosos porque sobre aver triunfado deste mismo mundo
con los tres volos de Obediencia, Pobreza y Castidad como ellos.

20 Salvador Cardenas Guticérreg, “La lucha contra la corrupcion en la Nueva
Lisparia segin la vision de los neoesioicos”™, Historia Mexicana, México, 35-3 (2006),
p. 735,

21 Clemente de Ledesma. Despertador Republicano Que por las Letras del A, B.
compendid.... p. 246,
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viven en mas estrecha clausura. y estan por Dios no sdlo muertas,
sinoentlerradasy encerradas”--. La clausura, segun Ledesma, debe
ser guardada de forma cstricla:

En Ia clausura de las Monjas solo puede entrar con licencia del Obispo o
superiores, ¢l Médico para curarlas, ¢l cirujano. ¢l Barbero, v para confe-
sarlas el Conlesor... Esta prohibido a todos los Varones assi Eclesiasticos,
Revularesy Seculares... parlar con las Religiosas Monjas sin justa causa y
sin licencia de sus Prelados: Bl Clérigo corregido varias vezes y no enimen-

dado tiene pena de privacion de olicio eclesidstico””,

Eslo ocurre con los que perlenecen al estado religioso. pero
;que ocurre con aquellos que habitan en los riesgos del mundor
COomo tienen que vivir su existencia privada para no salirse de la
normatividad religiosa que rige los descos de su concienciar ;Como
deben conciliar los actos privados con la vigilancia candnica que
sus confesores cjercen sobre ellos? Es apasionante asomarse a los
textos de Ledesma para responder a estas cuestiones, Tomaremos
unos ejemplos de algunas profesiones en las que la autoridad del
contesor gula v en ocastones determina el cauce de su prolesion:

Fi Cirujane que curando algunas mujeres tiene pensamientos torpes, con-
sentidos, maxime curandolas in verendis y esta ¢s ocasion proxima para
consentirlos., y flevado de su flaqueza se ofrece a curarlas por fa delectacion
gueenellotiene, y se infiere en la ocasion proxima y directa la solicita: debe

el cirujano dejar su oficio v buscar otro modo para sustentarse .

Como podemos observar, la palabra de autoridad se inserta en to-
dos los resquicios; no soélo de la practica de una profesion. sino de
la vigilancia moral y la regulacion de la conciencia. En este caso se
mezcla el oficio desempenado dentro de una comunidad con el bien
social y ético que debe el individuo a su entorno.

22 Juan de Palafox y Mendoza, op, cit.op. 17,

23, Clemente de Ledesma, Despertador Republicano Que por las Letras del A, B, C.
compendia..., p. 182,

24 Ibid. pp. 148y 151,
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Especial interés reviste, tanto en el plano social como en el
simbolico, el nicleo csencial de la tamilia, que es la pareja que
inlegra un matrimonio. Los casados tienen cierlas obligaciones
entre si, que deben expresar “con acciones exieriores”, Primero, el
amor. ademas de que el marido debe sustentar v dar lo necesario
a su mujer, y vigilar su observancia en la Ley de Dios. La esposa, a
su vez, debe servirlo v cuidarlo. La sexualidad. que como sabemos
en la época se practicaba licitamente solo dentro del matrimonio,
ocupa un lugar preponderante en el Despertador Republicano de Le-
desma. El débilo, o sea “la reciproca obligacion conyugal que hay
entre los casados™, debe tener como finalidad la procreacion, v “no
solo la delectacion carnal, que esta no carece de culpa aunque sea
venial"-°. Estas palabras reflejan de forma inequivoca la atmosfera
de opresion en la que el individuo se juzga a st mismo y es juzgado
por una vigilancia constante en la que carece de individualidad.
Resulla curioso leer que no debe ser “delante de los hijos” por lo
que suponemos que esla adverlencia esta sobre todo dirigida por los
conlesores a los miembros de estamentos modestos e incultos. Con
respeto al sacramento, se recomienda que “el dia antes de comulgar
se abstengan los casados del débito. es reverencia a la Comunion
abstenerse del debito el dia de la Comunidn. porque aunque no es
pecado pagar el débito, es reverencia abstenerse del débito el dia
de la Comunion™ (p. 66). Severidad especial merece el marido que
piensa que cs licito tener dos mujeres: “es hereje y como tal debe ser
casligado porlos Senores [nquisidores, porque en su hecho aprueba
clerror de los anabapltistas que impie dixerunt wuxorem pluritatem lici-
tam esse”’, lo qual es herético y condenado como tal por el Concilio
de Trento” (p. 68).

En lo referente a los delitos contra la fe v la ortodoxia. es im-
paclante constlatar la licitud, e incluso admiracion. de que gozan
los delatores o denunciadores:

25, Diccionario de Autoridudes, s.v. débito,

26, Clemente de Ledesma, Despertador Republicano Que por las Letras del A, B. ¢
compendia..... p. 62,

27, Impiamente dijeron que es licito (ener muchas esposas. (La traduceion
s mia).
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se pone aqui entre fas Dignidades, estados, y ofticios de los Republicanos.
porque todos y cada uno de los licles Catholicos estd por precepto Divino,
y Liclesidstico... obligado a ser Denunciador o Delator de qualquicr reo de
guien se sabe que ha cometido algunos de los crimenes y casos reserva-
dos a los Senores Inquisidores, ante quicn debe hazer la denunciacion
(p. 100).

Como es comun en lodo estado absolutista o {otalitario, el
“republicano” debe imponer el bien comun sobre el particular: es
por elio que no existe excepcion de personas, por lo que Ledesma es
lapidario cuando declara:

En la denunciacion no se puede dar acepeion de personas, porque $o pena
de las referidas penas del pecado mortal, v excomunion. esté el Padre
obligado a denunciar a su Hijo Herege. v d fa contra. el Hijo Catholico a su
Padre Herege, la muger al marido Herege y & la contra. el Marido Catho-
lico ala Muger Herege. y assi de los demas hermanos. parientes, amigos y

conocidos cleétera (p. 102).

Vemos que la asechanza hacia la transgresion herética debe ser
prioridad de la conciencia sin importar ningun lazo alectivo: es
una sociedad que en cuestiones de fe, la moral social impone sus
preceptos sobre la moral individual.

Para concluir, quiero referir que el severo Ledesma, partidario
a ullranza del Santo Oficio como bastion seguro de la fe, por un
giro de la forluna, t6pico tan amado por la literatura barroca, fue
acusado ante la Inquisicion. La minuciosa investligacion de Maria
Agueda Méndez, en su tesis doctoral, ain inédita. saca a la luz el
siguicnie expediente: "Ll senor fiscal del Santo Officio contra frai
Clemente de Ledesma... por sospechoso de iluso y alumbrado”-*.
La investigadora refiere:

~No es desconocido gue la Inguisicion no reconocia condiciones, cargos.

buena fama ni privilegios para hacer caso de una denuncia. Asi, en 1687 s¢

28, AGN. Mcxico, 1687, Inguisicion, vol. 671, exp. 2.
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abrid un proceso contra el respetado franciscano fray Clemente de Ledesia
que habia sido ministro, visitador, superior de la provincia de Michoacéan

y que habta renovado ef noviciado del Convento Grande de México?,

La delacion a Ledesma llega al Santo Oficio por la cercania que
tuvo con una hija espiritual, Antonia de Ochoa. que tenfa visiones,
raplos y arrobamienios. supuestamente fingidos. La intencion de
la mujer era. como la de tantas otras de su tiempo, ser reconocida
como virtuosa. Entre las historias “milagrosas™ a las que tan afec-
ta era la mentalidad religioso—supersticiosa de los novohispanos.
Méndez relata: “al cruzar una acequia y estar sobre una viga, de
pronto ésta desaparecio y ella cruzo « la otra orilla por el aire” (loc.
cit.). Segun refiere el proccso, era reacia a recibir la eucaristia, por
lo que le metian a fuerza la hostia en la boca. Por la tolerancia que
Ledesma le tenia a Antonia. se hizo sospechoso ante el Santo Oficio
y se le acuso de iluso®. “Al parccer, el cargo no procedio a mayores,
pues se pidio una revision de los hechos... Desgraciadamente no
hemos encontrado mas documentacion gue permila saber si se hizo
algomas™*'. Tnesle inleresante caso se vio inmiscuido también otro
célebre personaje de fines del siglo XVII, el también controvertido
confesor de sor Juana. el jesuita Antonio Nunez de Miranda, a quicn
se convoco como lestigo. Este pasaje es ejemplar de la influencia y
del poder que tuvo el Santo Oficio: nadie estaba fuera de su alcance.
Ledesma. aunque exonerado por el temible tribunal. vivio en carne
propia la persecucion que él. en algunos pasajes de sus tratados
doctrinales, recomendaba para los sospechosos de trasgresion. Por
un liempo, aunque breve, este antagonista de la herejia sintio la
marginalidad de la autoridad no sélo omnipotente sino mas pro-
fundo aun, omnisciente.

29, Maria Agueda Méndez. Literatura religiosa. poder iy mentalidad rovohispana
ert alginas obras de Antonio Niitiez de Miranda. Tesis. Mcéxico. Bl Colegio de Mcéxico.
2006, p. 70,

30. "Rigurosamente quicre decir enganado o burlado: pero en nuestro Castellano
s¢ loma casi siempre v se aplica al que estd enganado y falsamente persuadido del
Demonio, en materta de aparente virtud”™. Diccionario de Autoridades. s.v. iluso.

31. Maria Agueda Méndez, op. eit.. p. 72,
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Para terminar, quisiera reconsiderar algunos aspectos que estos
Llextos de teologia moral. de derccho v de moral social. Lo primero
que salla a la vista es la vigilancia que cjercen los diversos organos
de la autoridad religiosa. la civil o de ambas. ya que en ellas rige ¢l
mismo poder, el monarquico como rey por designio divino. El Estado
absolutista novohispano al cual sirve la Tnquisicion como uno de sus
Consejos de Estado mas importantes, vigila a los ciudadanos para
liberarlos de a “herética pravedad y apostasia”, es decir, contra las
desviaciones en contra del dogma y las buenas costumbres. Como
dice Ledesma, la pureza de la moral social v del bien comun esta
por encima del individuo y de su privacidad. Este lejano autor del
XVII novohispano. ademas del interés intrinseco que posce su dis-
curso, se anloja un antecesor de grandes escritores del siglo XX en
los que el sujeto sucumbe al dominio omnisciente y todopoderoso
del Estado: pensemos tan sélo en Kafka o en Orwell para citar a dos
de los grandes novelistas en los que el individuo es aniquilado por
la vigilancia del Estado.
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Eugenio de Salazar

y la renovacion léxico-
conceptual de la poesia
castellana italianizante

Jessica C. Locke
IIniversity of Mary Washinglon

Fredericksburg, VA

Como es sabido. en la cra moderna. la expansion de los imperios
europeos constiluia una empresa no solo politica, econdmica, reli-
giosa y lingiiistica', sino también cultural. Segian explica Edmundo
0O’'Gorman-, de acuerdo con las ideas existentes desde la época cla-
sica acerca de la supremacia cultural de Europa, duranie el periodo
imperial los paises de este continente “asumia|n] la representacion
del destino inmanente y trascendente de la humanidad., v... los
valores y creencias de la civilizacion europea se olrecf{ian| como
paradigma hislorico y norma suprema para enjuiciar y valorar
las demas civilizaciones™ (p. 148}, Un ambito ¢n el que se puede
apreciar de manera muy cvidente este imperialismo cultural es el

"lixisten varios esiudios que tratan sobre ef tema del imperialismo linglistico:
véase, por cjemplo: Zhenja La Rosa, "Language and Empire: The Vision of Nebrija®™,
LUSH]: Loyola University Student Historical Journal, 27 (1995-96), pp. 24-42; Bill
Asheroft, Gareth Griftiths y Helen Tiftin, The Empive Writes Back: Theory and Prac-
tice in Post-Colonial Literatures, Ed. 'Ferrence Hawkes. London, Routledge, 1989; y
Tzvetan Todorov, The Conguest of America.'I'r. Richard Howard. New York, Harper
and Row, 1984,

4 La invencion de América; Iwvestigacion acerca de la estructura historica del nuevo
mundo y del sentido de su deveniv, México, Fondo de Cultura Feonomica, 200 3,

(¥ Gorman relaciona este pensamiento con “la llamada division tripartita que
estructuraba en un orden jerarquico ascendente a Africa, Asia y Buropa. esta abti-
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literario, lo cual resulta perfectamente logico pues, como observan
Bill Ashcroll y otros. “during the imperial period writing in the lan-
guage of the imperial center ix inevitably. of course, produced by
a literary elite whose primary identification is with the colonizing
power” (p. 3). Especilicamente en ¢l contexto imperial espanol.
este hecho se comprueba facilmente al examinar la literatura que
se produjo en lengua castellana en las Américas hispanas. sobre
todo durante el primer siglo del periodo imperial. pues como ya ha
seftalado un gran numero de criticos Jentre ellos, Alfonso Méndez
Plancarle), los caudales de la literatura colonial durante ese primer
siglo fueron “los mismos caudales de la [literatura] peninsular. ni
diferencian a la [americana| Jun vastago de la espanola. sin mas
que algin injerio de esta tierra™ . Para Jos¢ Moreno de Alba, en las
colonias espanolas la adhesion a los tipicos modelos de la Peninsula
perdurd incluso durante mas tiempo en ¢l ambito literario que en
el de otros modos de expresion:

A pesar de que en América se produce, a partir del siglo XVI1L un notable
allanzamicento y desarrollo de la expresion regional. debido sobre todo a
los eriollos. que tenian ya como patria la tierra americana, en la literalura
colonial no se percibe este proceso, pues siempre estuvo plasmada en el

molde de fa espanola’

Como bien se sabe, en la poesia lirica culta, para la época de la
conquista y colonizacion de los Lerritorios americanos. el “molde”
espanol estaba fuertemente influenciado por una moda que en po-

ma la mas perfecta por su naturaleza v espiritualmente privilegiada. Esta famosa
particion del mundo )sigue O'Gorman) tiene remotos antecedentes en la Cultura
Clasica, como lo atestigua Herodoto. que ya habla de ella como una nocion con-
sagrada por el uso. B! Cristianismo la prohijo como suya al darle un lundamento
propio en el relato biblico de la reparticion de la Tierra entre los tres hijos de Noe...
kin esta jerarquia, Furopa ocupa of mas alto peldano. pero no por razones de riquerza
y abundancia. ni nada que se parezca, sino porgue se estimaba como la mas pertecta
para la vida humana o, si se quicre. para la realizacion plenaria de los valores de la
cultura™ (pp. 76, 147).

' Poetas novohispanos: Primer siglo (152 1-1621). México. Universidad Nacional
Autonoma de Mexico, 1991 pox.

S Ef espanol en América. 3 ed. México. Fondo de Cultura Economica, 2001, p. 89.

46



Prolija Memoria 1V, 1-2 (2008-2009) Fugenio Salazary la renovacion

€os anos se convertiria en norma: el italianismo. Scgun comenta
Antonio Prieto de Paula, en su introduccion a las Poesias completas
de Garcilaso de la Vega.,

¢l poderosoitalianismo, puces. se injerta en un tronco e el que confluyen lo
cancioneril. la frescura del Romancero, Ausias March y La poesia de otros
autores cultos en castellano (Santillana. Juan de Mena. Jorge Manriguce)
del XV... Tras la implantacion de las nmuevas térmulas. nada pudo detener

el empuije del italianismo®.

Claro esta que las influencias italianas y la invasion de la moda
italianizante en Espana no sélo resultd en una revolucion métrica
en la pocsia lirica castellana de la época, sino también en una revo-
lucion tematica. iéxica y conceptual, pues implicaba. como explica
José J. Martinez Marlin, “la apropiacion de una lengua poética
nueva’ ‘. También observa este estudioso que la moda italianizante
se impuso con tanta rapidez en la lirica castellana que se convirtio
“en pocos anos en la principal manera del poetizar renacentista

“A. L Prictode Paula, Introduccidén, en Poesias compleias de Garcilaso de la Vega,
Madrid. Castalia. 1989.pp. 18, 3t.

“Lugenio de Salazar if la poesia novohispana. Roma, Bulzone, 2002, p. 110, Aunque
doy por sentado que el lector esta familiarizado con los rasgos predominantes de
la poesia italianizante y/o especificamente petrarquista, incluyvo aquai los restime-
nes hechos por Alfredo de Micheli y Donald L. Guss, por parceernie éstos bastante
sucintos. Segan Micheli, dicha poesia consisie. sobre todo, “en ¢l recurrir a la na-
turaleza como fuente de las imdgenes poéticas, ¢n el auto-anslisis sentimental. en
la sensibilidad ante la belleza sensual, la melancolia frente a un amor inasequible.
la referencia a los grandes poctas latinos y la innovacion linglilstica y métrica con
base en el verso endecasilabo™ (Altredo de Micheli, "Acerca de las influencias petrar-
quistas en kspana y en la naciente poesia novohispana”™, Literatura Mexicana, 18.
2007, pp. 109-116). Para Guss, “Petrarchism digested elements of scholastic bogic,
Augustinian moralization, and Neoplalonic theorizing ) or lascivious naturalism,
Anacreontic wit. and pastoral aflection. [T was a mode of expressing the major
intellectual movements of the Renaissance... What the imitative poets did adopt is
a general mood (of grandeur): formal devices (like the cataloguey; recurrent details
(like the seven folds of a shield): and characteristic ligures of speech like allusions
torosy-lingered Aurora)... The tradition is not absolutely inherent in any onc or two
clements. but it is distinctly recognizable |... and| the Renaissance poet could call
up its context by such things as a general sense of love's dignity and a tendency to
exalted sentiment: by themes like the againg lover and the obdurate lady, and details
like the radiance of the lady s eves...”™ tfolm Donne, Petrarquist; Halian Conceits and Love
in «The Song and Sonnetss. Detroil, Wayne State University Press, 1966.p. 17).
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en Bspania” (p. 110). En otras palabras. escribir poesia lirica culta
durante la época renacentista en Espana implicaba, casi necesaria-
mente, escribir poesia ilalianizante®.

Asi. con la llegada de los espanoles a las Américas. se implan-
taron también ahi las influencias poéticas ilalianas “de Petrarca,
Ariosto o Sannazaro”. junto con las italianizantes castellanas "de
Garcilaso. Freilla, Herrera v Fray Luis™. Sin embargo. la forzada
aplicacién al nuevo contexto del “Nuevo Mundo™ de tropos. concep-
{os, motivos v presencias Iéxicas habituales en la moda castellana
italianizante dio frutos poéticos que, a pesar de su atractivo es(clico.
pueden parecer arlilictales de alguna u olra manera, ya sca porque
el repertorio de foci communes de la lirica culta peninsular resultaba
insuficiente cuando de tematizar aspectos de la realidad americana
se rataba. o bien, porque eclipsaba la vertiente propiamente ameri-
cana de dicha poesia. Para José Rabasa. ¢l resultado fue lo que él ha
denominado “the transmultation of the New World inlo a European
prototype”'”. tema que retomaré mas adelanltc.

No obstante, hubo algunos poelas novohispanos que, al incor-
porar elementos propiamente americanos en sus versos, lograron al
menos ampliar el marco conceptual v 1éxico de la poesia castellana,
y asi establecicron el trubajo preliminar para el desarrollo de una
pocsia mas propiamente americana. Uno de estos aulores es Eugento
de Salazar {15 30-1602), un funcionario publico que vivio durante
casi veinte anos en la capital novohispana, donde s¢ desempeno pri-
mero como fiscal de la Real Audiencia de esta provincia, y después
como oidor. anles de regresar a Esparia para lomar posesion del ho-
norable cargo de consejero de Indias''. Particularmente en su poema

* Como explica Guss (p. 2 1), el italianismo. y especiticamente el petrarguismao,
“is an cssential clement of Renaissance literature. Indeed. |it] is so central to the
age that many critics have treated it all though it was the Renaissance”™.

v Méndew Plancarte, Poetas novolispantos: Primer siglo ¢1521-1621). p. x.

10 venting America: Spanish Historiography and the Formation of Eurocentrism.
Norman. OK, University of Oklahoma Press, 1993.p. 131,

1 Nacido en Madrid, Salazar Tue hijo del militar y cronista Pedro de Salazar v
de Aldonza Visquez de Carrion. studio en Alcald de Henares, en Salamanca y en
la Universidad de Sigiicnza, donde se liceneio en Leyes. n 1557 se caso con dona
Catalina Carrillo, a quicn gran parte de su poesia amorosa estd dedicada: permanecia
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alegorico “Descripeion de la laguna de México”, Salazar'” mezcla
molivos y tropos poéticos lipicamenlte renacentistas con conceplos
y terminos propios del contexio del Nuevo Mundo, para crear un
mito poético nelamente americano y sumamentie novedoso acerca
la creacion de la ciudad v la laguna de México. mito con el cual
el autor no solo fortificéd los cimicentos de una poesia “mexicana”.
sino que tambien logro la renovacion léxica y tematica de la poesia
italianizante en lengua castellana. Al articular en este poema mo-
livos y elementos tomados directamente del contexto novohispano
que lo rodeo durante las ultimas dos décadas del siglo X VI, Salazar
realizo., en el plano literario, ta integracion de las dos culturas y los
dos mundos que fueron unidos en los planos territorial, politico.
religioso y lingliistico con la expansion del Imperio Espanol.

Para poder apreciar con mayor claridad las implicaciones de la
contribucion de Salazar y su “Descripcion™ tanto al desarrollo de
una poesia propiamente novohispana como a la renovacion léxico-
conceplual de la poesia castellana italianizante, guisiera primero
hacer un breve paréntesis para profundizar sobre el conceplo ex-
puesto por Rabasa, acerca de la ‘transmutacion del Nuevo Mundo
en un prototipo europeo’. para asi también aludir a algunos otros
conceplos clave para el analisis del poema de Salazar. Para Rabasa,
un ejemplo muy claro de dicha (ransmutacién se encuentra en el
poema Grandeza mexicana (1604). de Bernardo de Balbuena (156 2-

ahi hasta 1360, cuando tomo el cargo de liscal en la Audiencia de Galicia. Durante
los anos siguicnies, desempend dilerentes cargos por Espana. hasta ser nombrado
gobernador de Tenerife v La Palma en Canarias, en 1567, En 1573 0 1574, tomo
pasesian del cargo de oidor en Santo Domingo; de ahi pasd a Guatemala, en 1576,
como procurador fiscal y promotor de justicia, v de ahi. a México, donde tue liscal
y luego oidor. Se doctord en 1591 en la Universidad de México. v permanecio en
la capital novohispana hasta 1599 o 1600, cuando embarcd para Espana despucs
de su nombramiento como conscjero de Indias. Salazar dejo escritos varios estu-
dios v tratados juridicos en lalin. maltiples documentos referentes a sus labores
administrativas cn el Nuevo Mundo, numerosas cartas en prosa. dos manuscritos
podlicos (La Silva de poesia y la Navegacion del alma por el discurso de todas las edades
del ombre), y una “Suma del arte de poesia™ (véase Jessica C. Locke, La "Navegacion
del alma™ de Eugenio de Salazar: estudio i edicidn, Tesis doctoral. Méxieo, L Colegio
de México. 2005, pp. 14-20).

2 Cito por la ed. de Bugenio de Salazar, "Descripcion de la laguna de México™.
Sifva de poesia. MS C-36. Madrid. Real Academia de la Historia, 1T 182r-19 3y,
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1628). Como observa Rabasa, en este texto se describe “a colonial
metropolis with exuberant gardens and magnificent buildings.
without a trace of indigenous nobility”. y en el que

Balbuena's exotic natural deseription becomes an allegory for the
opulence of the white (criollo) population... The poem highlights the
gallantry of the criollo... the deeds of the Spanish conquest donot con-
cern him. and the natives disappear [rom Balbuena'’s tableaux with the
exception of the incidental but highly revealing “indio feo™ at the end

of the poem!’,

Fn el poema, el propio Balbuena alude a su preferencia por
¢l tema del criollo y del “pueblo cortesano™ . y pone de relicve su
enfoque curocéntrico respeclo ala "grandeza™ de la Nueva Espana,
al referirse a:

..las naciones
con tncrefbles proezas v hazanas
de sus nunca vencidos escuadrones
dando a su imperio v ley gentes extranas
que le obedezcan, y anadiendo al mundo
una espanola isla y dos Espanas,
de cuyo noble parto sin segundo
nacio esta gran ciudad como de nuevo,

en ascendiente prospero y fecundo (p. 144

Ademas. el aulor hace referencia explicila a su decision de
omitir cualquier elemento oriundo de la metrépoli mexicana del
poema, justificandose de la siguiente manera:

Dejo también ¢l aspero concurso

y oscuro origen de naciones licras,

" nventing America. pp. 1531-132,
4+ Bernardo de Balbuena, Grandeza mexicana. Prol, de Francisco Monterde. Méxi-
co. Universidad Nacional Auténoma de México, 1992.p. 19.
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que la hallaron con barbaro discurso:
cl prolijo viaje, las quimeras
del principio del aguila y la tana
que trace por armas hoy en sus banderas...
Esto ¢s muy tejos, yvo no basto a tanto;
solo diré de 1o que soy lestigo,

digno de Homero v de fa fama espanto (p. 13).

Asl, con esta “sencillez”, Balbuena se permite borrar cualquier
vesligio de las civilizaciones. las costumbres y la historia pre-colom-
binas de su descripcion de la capital novohispana, para enfocarse
exclusivamente en aquellos aspectos que pudicran volverla capaz. en
fas palabras de Irving Leonard, de “rival the interest and charm of
many cities of Old Spain™'. El resultado fue "[the] replace[ment of]
pre-Hispanic motifs (strategically reduced to an «indio feo» without
redemplion} with those belonging to the grandeur of Nova Mexico
(the criolio of «pure» Spanish stock)” (Rabasa. pp. 13 3-134). En otras
palabras, se reemplazo por completo lo que pudo haber sido la verda-
dera realidad de la capital novohispana'® con un constructo poético
basado en una vision claramente eurocéntrica del universo y que, a
la vez, parece haber fenido como segundo objetivo una justificacion
implicita para la conquista y la colonizacion del territorio mexicano
pues, como lo pinta Balbuena, la grandeza de ese territorio radicaba
no en lo que ya existia en ¢l antes de la llegada de los espanoles, sino
en lo que se habia logrado traer e implantar en ese terrilorio a partir
de. y gracias a, la presencia espanola en la region'”.

" Rabasa, mventing America. p. 131, Como explican Asherolt et al. (op. cit.. p. 3)
¢ste es un rasgo sumamente comun de la literatura del periodo imperial en general;
“despite thetr detailed reportage of landscape, custom, and language, [texts produ-
ced during the imperial pertod in the language of the imperial center| inevitably
privilege the center, emphasizing the *home” over the ‘native’, the ‘metropolitan’
over the provincial or “colonial’. and so lorth™.

" A este respecto, sostiene Irving [Leonard que “it would be idle, of course. to
seek realism in |Balbuena's] mellifluous description™ (Rabasa. p. 131).

" Este rasgo del poema inevitablemente recuerda la teoria propuesta por Ed-
mundo O'Gorman, de que [a América no lue “descubierta”™, sino “inventada™,
pues “real, verdadera v literalmente Amdérica, comeo tal. no exist|ial. a pesar de
gue extst|icra| la masa de tierras no sumergidas a la cual, andando el tiempo,
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Con esto, no quiero insinuar que el poema de Salazar, el cual
analizaré en seguida, no aluda también a una vision euroceén-
{rica del mundo pues, como he argumentado en otra ocasion, la
primera parte de la "Descripcion”™ bien puede leerse como una
alegoria para la llegada de los primeros exploradores y conquis-
tadores a las Américas. mediante la cual Ta “grandeza™ de la
Nueva Espana es presenlada como una cxtension y, a la vez como
un resultado. de la “grandeza”™ del poder imperial espanol'®. No
obstante, como espero quede claro mediante el presente analisis.
la “Descripeion” de Salazar se distingue radicalmente Lanto de
la Grandeza mexicana de Balbuena como de otro poema del mis-
mo Salazar, la "Epistola a Hernando de Herrera™'”, pues en la
“Descripcion™ se observa, segun comenta Carlos Gonzidlez Pena,
“la preocupacion de Salazar por el color local y... un atrayente
cuadro donde el poeta pone por las nubes el grado de cultura a
que la ciudad de México habia llegado. asi en el orden cientifico
como en el literario”-",

acabar|ia} por concedérsele ese sentido, ese ser.. Para los primeros exploradores y
conquistadores]. Amdcrica. imprevista e imprevisible, era en todo caso. mera posi-
hilidad futura™ (p. 79). En ¢l poema de Balbuena, escrita casi un siglo después de
la conguista de México. el autor parece querer conlirmar que va se habia realizado
csa “posibilidad futura”, pues gracias g la colonizacion de la region novohispana.
ésta habia alcanzado un nivel de grandeza que la ponia a fa par con las grandes
ciudades del "Viejo Mundo™.

B Yéase mi articulo "Otro Neptuno alegérico: La «Descripeion de la laguna de
Méxicor de BEugenio de Salazar™ |en prensal, en el cual analizo diferentes teorfas
acerca de la Tuncion alegorica de este poema.

9 alpistola "al insigne pocta Hernando de tlerrera™ es un texto. en las palabras
del propio Salazar, “en que se refiere el estado de la ilustre caidad de México. cabeza
de la Nucva Espania, v se apunta el lin de cada una de las artes iberales v ciencias y
la propricdad de todas las [e]species de poesia”. Incluida en la misma Silva de porsia
en la que se encuentra reunida la mayor parte de la produccion poctica de Salazar.
ven la que también esta la “Descripeion de la laguna de Mexico™, la Epistola proba-
blemente fue escrita circa 1597 pucs. como explica Salazar, “no hay respuesta desta
Epistola. porque cuando lego a Espana era ya muerto este famoso pocta ™. El poema
se encuentra en la misma linea de la Grandeza de Balbuena, en cuanto ofrece una
deseripeion de ka capital novohispana por medio de la cual se pretende dar testimonio
del alto grado de culiura que se habia alcanzado en la capital novohispana, y en
la que la vertiente prapiamente mexicana brilla, podriamas decir, por su ausencia,
Véase la Silva de poesia, i1, 296r-302r,

M Historia de Ja literatura mexicana: Desde los origenes hasta nuestros dias. 17 ed.
Mexico, Porraa, 1998, p. 52,
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Debemos mencionar que la “Descripeion de la laguna de
Meéxico™ es uno de los poemas mas conocidos, citados, editados y
ditundidos de nuestro autor, lo cual sin duda se debe precisamente
tanto a su gran originalidad como a su lugar en el desarrollo de la
poesia propiamente mexicana. Escribe Alfredo Roggiano que en
dicho texto se encuentra uno de los elementos

que deben ser potenciados como ingredientes para tuturas realizaciones
en la pocsia mexicand: .4 lusion cultural de motivos y formas europeas
(mitologia, vision de la realidad. actitud humana. modos de expresion) con

experiencias nuevas en contacto directo con la materia novohispana”’.

El poema, escrito circa 158577, se divide en dos partes; la primera
esla escrita en oclavas reales y en ella se ofrece “una descripcion de
caracter mitico de la laguna, en la linea de la fabula mitologica™ . y
fa segunda es un didlogo pastoril entre los personajes Albar y Blanca,
seudonimos para los Virreyes don Alvaro de Manrique y Zaniga v
dena Blanca Enriquez a quienes va dedicado el poema, y esta escrilo
en estancias de cancion petrarquista. Mientras que para Jaime M.
Martinez Martin, las dos paries del poema son “totalmente distin-
las entre si y [su] union puede provocar alguna perplejidad™. en mi
opinion. su union resulta perfectamente logica, de acuerdo con la
tradicion poética muy favorecida en la poesia italianizante de utilizar
la descripcion de la naturaleza o del locus amoenus como entorno para
¢l desarrollo del tema del amor y/o del didlogo amoroso pastoril**,

U En este aire de América. México, Cultura. 1966, p. 48,
~ 22 Afirma Jaime | Martinez Martin que el poema. dedicado a los Virreyes don
Alvaro de Manrique y Ziniga v dona Blanca Enriguez. lue eserito cuando los Virreyes
estaban “recién llegados a la Nueva Lspana”, es decir, por el ano 1585,

“PMartinez Martin, Eugenio de Salozar y la poesia, p. 158,

1 La Egloga I de Garcilaso de la Vega representa un ejemplo muy claro de esta
fendencia poética: a este respecto, atirma Pricto de Paula, “los versos de | la sextal
octava [de la Lgloga H1 y los de las dos siguientes consiguen, juntamente cor algu-
nos de la Egloga |, los mavores aciertos deseriptivos dentro de la atmostera pastoril”
{p. 198 n.) Por su parte, en el estudio sobre el poema “Arcadia”. de Iriedrich Spee
{1595-1635), Prederick M. Rener alude al 1opico del focus amoenns y su empleo, en
¢l poemade Spee, como "hoth as a lovely place and as the place for love™ ("Friedrich
Spee's «Arcadiar Revisited™, PMLAL 89, 1974, p. 968).
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En [a primera parle del poema de Salazar, el aspecto descriptivo
se intercala con el argumento del mito sobre el origen de la ciudad
de México. el cual se presenta en las primeras estrolas, y cuyo pro-
tagonista es ¢l dios Nepluno. Este, quien desde el Océano Pacitico
(“el undoso Sur donde reynaba”, f. 182v) habia visto la "ciudad
lustrosa” de Tenochtitlan, le ordena al Sur que cree un “acueducto
muy scerelo / por las entranas de la firme tierra”™, para que el dios
pueda despucs entrar a [a anligua capital mexicana sobre el lomo
de una ballena. Desde los primeros versos del poema, empezamos a
pereibir cuanto se distingue éste del texto de Balbuena, pues Salazar
no rehuye la descripcion de la antigua ciudad azteca, ni la alusion
a la gran riqueza y nobleza de la corle de Moctezuma-:

...alli es1d aquella poblacion famosa,

Tenuxtitlan la rica y ampulosa.

Aquelia donde el grande Moteguma
1uve su corte vosu real assiento,
adonde en plata v oro v rica pluma
junteha de tributos largo quento,
do se sacrificaba grande suma
de gente humana con rigor sangricnio;
aguclla ciudad grande, que ¢l tenia

por la cabeca de su monarchia (f 182r).

(Cabe notar que la mencion aqui del sacrificio "de grande suma / de
genle humana con rigor sangriento” quiza parezca muy osada en
esta descripeion que, al parecer, pretende resallar la majestuosidad y
el lujode la corte azieca; sin embargo, a mi parccer puede responder

i

Alo largo del presenie ensavo, en la transcripeion de los versos citados de la
"Descripeion”, el unico aspecto ortogratico que modernizo. para evitar contusio-
nes. es ¢l uso de las grafias wy v, Lin cuanio a estas graffas, observo la relorma que
emprendio la Real Academia en 1726: *destin]ar] exclusivamente el signonaala
vocal /u/ y el signo v a representar consonante, desterrando vno, vitimo, lauar, sa-
feado, ete.” La transcripeion de fa “Deseripeion™la he hecho a partir del manuscerito
original de la Silva de poesia; pongo en paréniesis el numero, o los nameros, de folio
a gque corresponde la cita,
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4 una intencion que considero sumamente coherente: la de ofrecer
una perspectiva masintegra de las practicas culturales que retrata,
vision en la que se rcinen elementos tradicionalmente relacionados
con la grandeza v la riqueza { "plata y oro v rica pluma™) con otros
mas insoélilos. Gracias a la relerencia al sacrificio, esta estrofa se
sale definitivamente de los parametros de la tradicional descripcion
idilica del paisaje. ¢ introduce un concepto sin duda inusual en la
poesia lirica culta ilalianizante en lengua castellana.

En las estrofas que siguen, después de llegar a la capital, Nep-
tuno conlinua con la recontiguracion del paisaje mexicano:

Yendo boxando el lago fresco v bello,

vio tres peitoles verdes v hermosos,

y parcgiole (bien mirado en ello)

serian mas luzidos y vistosos

cercados de agua, y luego dio en hazello,
¢iniendo los tres cerros deleyvtosos

del agua fresca, con que la frescura

dellos crecio. y la gracia, v la verdura (fL 184r).

Después de cercar los cerros del agua fresca de la laguna, Neptuno
procede a nombrarlos. lo cual bien puede recordarnos la costumbre
ritual de los primeros exploradores y conquistadores de legitimizar
su apropiacion de los Lerrilorios recién “descubiertos™ al concederles
un nombre propio. Como explica Zhenja La Rosa.

Part of the ritual process of taking possession was that ol naming, or
renaming, the territory, Giving an island, or any other picce of land, a
name was cquated with claiming it for onesclf. Columbus is obsessive
aboul naming the places he goes... by naming these places. he is insinua-
ting that either they had no name before and he is discovering them, or
that he is giving them their correct names, In both cases, he denies their

previous identity-",

*Language and Empire: The Vision of Nebrija™. p. 3.

I
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Por su parte, Stephen Greenblatt tambic¢n profundiza sobre esta
costumbre v sus implicaciones imperialistas:

Why should |Columbus| conler on each island "un nombre nuevo's In order.
he says, tocommemorate the Savior's marvelous gift. The founding action
ol Christian imperialism is a christening. Such a christening entails the
caneellation of the native nameithe crasure of the alien. perhaps demonic,
identity) and hence a kind of making new:; it is at once an exorcism. an

appropriation. and a gift (pp. 82-831.

Sin embargo. en el poema de Salazar. es precisamente en claclo
realizado por Neptuno de dar nombre a los cerros, donde radica uno
de los aspectos mas sobresalientes v originales del texto, pues los
nombres que les da no son de origen ni latino (como podria esperarse
de un dios romano}, ni espanol, sino naliua:

Tecpeecingo llamo al penol prinvero,
que un cerro algo pequeno significa,
v Tepeapuleo al que es penol postrero.
porque en el agua y aire se amplifica;
Xico al que entre fos dos ¢s medianero,
en guicn nombre del medio verttica;
de cacas tienen Tepeapuleo y Xico

mucho contento, y copia, y caudal rico (1. 184r).

Asi. Salazar parece insinuar que Neptuno prelendié no solo
respetar los loponimos prehispanicos de los cerros que habia “des-
cubierto” en la capital mexicana, sino también, validar la antigua
herencia precolombina de la region, al evocarla por medio del uso
de dichos topénimos. Ademas, el aulor atribuye implicitamenic a
la figura de Neptuno (y asi. también a si mismo} la comprension def
significado de los referentes nahuas que cscogio para los tres pertoles.
insinuando que ésos son sus nombres “correctos” y propios y que, por
lo tanto. asi deben Hamarse, No propone exorcizar, borrar nienterrar
el pasado, sino resucitarlo y revitalizarlo al proyectarlo al presente y al
reconocer su significado. Queda claro que estamos ante una aclitud y
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un nivel de reconocimiento del pasado que se distinguen radicalmente
de las actitudes expresadas en el texto de Balbuena. donde el aulor
se permite ignorar o hacer caso omiso de ese tiempo anterior bajo el
pretexto de que “esta muy lejos™. y que él no "bast[a] a tanto”,

In las siguientes estrofas. Salazar vuelve a la descripcion bucoli-
cadelazona, peroresalta un aspecto singular de ésta: la coexistencia
de dos lagunas (una dulce. la olra salada) en una:

Y por que la laguna delevtosa,
por ser de agua salada, y tan profunda,
no fuesse a alguna dama temerosa.
temicendo su canoa se le hunda,
abri¢ | Neptuno| una vena rica y muy copiosa
de otra agua dulge, que un gran campo inunda;
v unid lo dulce aht con lo salado,
dexando a entrambas aguas en su estado (1. 184v).

(omo explica Martinez Martin, el fenéomeno de las dos lagunas
en una tue precisamenie uno de "aquellos elementos naturales que
habian causado la sensacion de los espanoles desde que tuvieron
oportunidad de ver|los| por primera vez" {p. 160). Se trata de un fe-
nomeno natural seguramente desconacido por la mayor parte de los
peninsularesy, al ofrecer la descripcion de él en estos versos, al mismo
Liempo introduee este “nuevo conceplo™ en la lirica castellana y en
el mundo conceptual de sus lectores. Incluso en su incorporacion de
un elemento sumamente usual en la lirica renacentista la “dama”
(aqui, “temerosa’, pero luego “galana” en la siguiente estrofa), Sa-
lazar norehuye la tentacion de crear una imagen pocélica novedosa
en la que se fusiona la tradicion culta con la expresion propiamente
americana pucs. como ya se ha podido observar, coloca a la dama
en una canoda. Esta fusion de lo tradicionalmente europeo con lo pro-
piamenie americano se repite una vez mas en la esirofa que sigue:

La parte dulee toda se derrama
sobre la fresca juncia y verde tule;

salen las punias de la verde trama,

[y
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que la ticra laguna adorna y pule.
Aquino teme la galana dama,

ni ay para qué ¢l contento dissimule,
porque estd ¢l agua dulce muy somera,

segura v agradable. y plazentera (I 184v),

La juncia (planta conocida en la Peninsula) se encuentra en la
misma “parte dulce” delalaguna junto al tule, de origen americano. y
cuyo nombre viene del nahuatl {cudlin, tillin, tollin) (DRAE, s.v. “tule”™).
De nuevo, estamos ante la fusion de dos mundos. dos realidades, y dos
repertorios conceptuales y lingtisticos. la cual no solo se presenta como
algo natural, sino como alge verdaderamente bello y ‘placentero’, que
resulta en la creacion de un ambiente en el que ya no ha de temer la
galana dama, ni disimular su contento. Sin embargo, en otras estrofas
del poema, el poeta parcce no poder encubrir con tanta facilidad su
asombro nisu admiracion por los fenémenos naturales propios de este
"Nuevo Mundo™, los cuales le parecen realmente maravillosos:

Loaeptuno se melio debaxo
delagua. y a la vista desaparece.
v 1o pard hasta llegar abaxo,
do mas ¢l elemento se escurece;
entre la gente desde el alto al baxo,
la admiracion con el murmulio crege:
no saben si la visia los engana,

viendo vission tan nueva y tan estrana (I 186v).

En mi opinidn, resulta francamente dificil no leer en estos ver-
sos, y en muchos otros del poema, una verdadera celebracion de la
naturaleza unica de la zona, celebracion que encuentra, claro esta,
una expresion igualmente plena en las siguientes estrofas, muy
citadas en multiples antologias y estudios sobre los comienzos de
la poesia propiamenlte “americana’™:

y por hazer mas linda y agradabie

la gran laguna y la ¢iudad cercana,
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hizo por eras un communicablc
repartimicnto entre la gente indiana,
para que alli. por orden admirable,
con tierra, a mano y con labor galana,
en el agua se hiziessen milpas bellas.

que sale gusto y gran provecho dellas,

Alli el bermejo chile colorea,
y el naranjado aji. no muy maduro,
alli ¢l frio tomaic verdeguca,
y ttores de cotor claro y escuro;
y cl agua dulee entre ellas, que blanquea,
haziendo un enrrejado claro v puro
de blanca plata y variado esmalice,

por que ninguna cosa bella falte {IF 185r-v)

En la segunda de estas estrofas, s¢ introducen vocablos nahuas
y. junto con ellos, conceptlos propios de la realidad novohispana
e indudablemente inusuales en la poesia lirica culta de su época
(chile. aji, tomate) y se yuxtaponen con clementos perfeclamente
renacentistasel “enrrejado claroy puro / de blanca plata y variado
esmalle”. Sin embargo, creo yo que es en la primera de estas dos
estrofas donde radica la presentacion mas significativa o radical
de elementos y conceptos novedosos. pues ofrece una especie de
“cuadro de costumbres™ a la americana, donde “la gente indiana ™,
“con lierra, a mano y con labor galana”, crea milpas en el agua de
las que sale "gusto y gran provecho”. Asi, no solo se introduce en
ia lirica castellana italianizante el término milpa, de origen nahua.
sino lambién las chinampas, todo un sistema agricola antes desco-
nocido al otro lado del Atlantico.

De esta forma, a lo largo de la primera parte del poema. Sala-
zar combina el “verde prado” (f. 186v) renacentista con las milpas
mexicanas, y las “claras aguas dulces” reminiscentes de Garcilaso
con “un manantial hirviendo en Tecpeccingo™ (f. 184v), y hace con-
vivir a la "genle indiana™ con el dios romano del mar, las ninfas. las
driades y los faunos. con galanas damas y con pastores y pastoras.
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entre ellos Albar, el mayoral. y Blanca, "de beldad divina ™ (f. 18 7v).
El resultado es un paisaje no menos idilico que el que describen
otros grandes escrilores renacentistas, pero si mucho més amplio
en cuanto a su marco conceplual y léxico y a sus posibilidades de
“expresion regional”, el cual sirve como perfecta tela de fondo para
la introduccion del tema pastoril y amoroso v, junto con ésle, uno de
los “principios propios de la tradicion italianizante.... la referencia
al caracter ennoblecedor del amor, que explicaba la clevacion de la
humilde figura del pastor a paradigma del hombre ideal "™

Aqui los juegos jucgan sus pastores,
aqui sus bailes bailan las pastoras,
y los que dellos tienen mal de amores,
sus muesiras dan de Amor a todas horas:
piden remedio para sus dolores
a las que dellos son las causadoras;
que gquando quiere Amor, muy bien ayvuda

ala rudeza v ala lengua muda (f. 1 86v).

Tambic¢n en la segunda parte del poema. sereilera cuanto favore-
ce esle nuevo ambiente la perpetuacion del amor que el pastor tiene por
suamada. y cuanto ambos. el amor y el paisaje, lo ennoblecen v clevan,
pues le conceden al pastor Albar las herramicntas para la expresion
mas sublime de sus sentimientos y de la belleza de la amada:

in [os lloridos cerros castellanos,
y en los herbosos prados andaluzes
que ¢l gran Guadalquibir refresca y ricga.
tu {uiste para mila luz de luzes,

Lu vista con sus rayos soberanos

* Martinez Martin, Eugenio de Salazar i la poesio..., p. 162, En su resumen de
la teoria amorosa del Renacimiento, Donald Guss también alude al cardcter enno-
blecedor del amor. v explica que ¢l poeta renacentista “argues that love ennobles
sentiments and inspires to worthy actions; and he concludes that sinee he loves his
fady so intensely as (o be recreated by passion, he is worthy of his lady, no matter
what her rank” (p. 126).
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la mia alumbra. st estd turbia v ciega.

Y si su luz no nicga

a Albar su Blanca. que es su sol lumbroso,
en este exido. y valles tan estranos,

lerna mi coragon gusio y reposo,

y alargarad mis anos,

tu dul¢e compania. v ser precioso.

En esta tierra, que otros llaman rica
porque la hierba esta sobre el thesoro,
¥ yo, porque tu blanco pie la huella,
ni quicro yo ni busco otre algiin oro,
sino el que veo que se purifica
en lu cabeca, y pende a matas della;
v essa, tu cara bella,
es la cendrada plata que desseo.

y las hermosas flores tus faciones:
no pide otras riquexas mi desseo,
ni apetece otros dones,

nt quicro yo otro bien de quantos veo (£, 189r).

Lo ha dicho muy claro Albar: él no codicia los elementos na-
turales en los que “otros™ consideran que radica la riqueza de la
region, sino que solo quiere a su pastora, pues lo ha ennoblecido el
amor que por ella siente. Asi, aunque en forma indirecta, el pasaje
represertla un testimonio no solo de la belleza v riqueza del tugar.
sino ltambién de cudn propicio resulta éste para el ennoblecimiento
del pastor y para el cultivo de un amor sublime. Fn estas estancius
abundan, claro estd, las presencias léxicas y los molivos tipicos de
la poesia amorosa renacentista, pero han sido trasladados ahora
a un contexto completamente nuevo donde, como el amor que se
retrata con ellos, también prosperan y se revitalizarn.

Ln este sentido, lengo que discrepar con Maria del Carmen Mi-
llan** cuando afirma que "quizd en Salazar no se advierta ningun

B paisaje en la poesia mexicana. México, Imprenta Universitaria, 1952,
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sentimiento que demuesire francamente un intento de identifica-
cion con nuestro ambiente [americano|”. pucs me parece dificil. si
no imposible, pasar por alto que en la "Descripcion de la laguna de
Meéxico”, hay no solo un claro intento de identificacion, sino una
realizacion admirable de dicha identificacién, la cual radica en la
revilalizacion de los tropos y motivos de la lirica renacentista v su
rearticulacion dentro del contexto americano. Partiendo de ahi, creo
que la “Descripeion” merece estudiarse como una notable contribu-
cion no solo a la poesia castellana culta de la escuela italianizante,
sino a la poesia propiamente americana y, mas especificamente,
mexicana. Asimismo, no deja de extrandrme que, en gran medida., al
hablar de los comienzos de o poesia americana y/o novohispana, se
siga omitiendo de la lista de los contribuyentes a Eugenio de Salazar,
o que se considere a Bernardo de Balbuena “el primer escritor que
acerto a dar a su poema el caracter propio de esta parte del continen-
te” {p. v). pues, sin dejar de reconocer ni el valor estético-poético de
la Grandeza mexicana ni su aporte historico-social. creo que se precisa
unareevaluacion del corpus de poesia americana y americanista®”,
para que también pueda concedérsele el lugar debido a Eugenio de
Salazar y a su “Descripcion de Ia laguna de México™.

H

A este respecto. tengo en menle casos como ef de la antelogia titulada Hne-
Has de las literaturas hispanoamericanas (eds. | F Garganigo, R, de Costa et al, 2* od.
Lipper Saddle River. NJ, Prentice Hall, 2001), en ta que se incluyen fragmentos de la
Grandeza mexicana de Balbuena v una introduccion aparte sobre el autor v su obra.
mieniras que a bugenio de Salazar solo se e concede una breve mencion con la que,
al parecer, se pretende de nuevo subrayar la imporiancia del texto de Balbuena: "..,
Eugenio de Salazar... fino garcilasiano cuyos versos, a imitacion de Ovidio, deseriben
la riqueza y cultura de fa ciudad de México. tema guie Hegard a todo su espelendor con
Bernurdo de Balbuena™ (p. 119; las cursivas son mias).
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Hagiogralia y poder:
tres textos ilustrativos del
siglo XVII novohispano

Tania Jiménez Macedo
I'acultad de Filosolia v Letras

Universidad Nacional Autdénoma de México

Pues si aman devocion los que aqui viven,
y cn solo granjear bienes del cielo
estriban, como s bien que solo escriben:
:qué pueblo, qué cindad sustenta el suclo
tan llena de divinas ocasiones.,

trato de Dios y religioso celo,

de misas, indulgencias, estaciones,
velaeciones, plegarias, romertas.,

platicas, conlerencias y sermones?!,

El poder de la Iglesia en Espana se alianzoé con el proyecto de uniti-
cacion y centralizacion de los Reyes Catdlicos: para un solo reino,
una lengua y una religion. El unitarismo religioso logro darle
cohesion y solidez al imperio de Carlos V, pero a corto plazo contri-
buyo a su aislamiento del mundo moderno, en tanio, la instituciéon
siguio creciendo en influencia ante la sociedad y ¢l gobierno. Con
la Contrarreforma, la iglesia espanola mas que nunca comenzé a

1. Bernardo de Balbuena, La grandeza mexicana. 4% c¢d. Mcéxtico. Porrua.
19835, n. 86.
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realizar una funcion preeminente para ¢l Fstado: convertirse en
guardiana y vigilante de [a pureza espiritual de la poblacion. tanto
peninsular como de los virreinalos americanos. Para ello, fueron
necesarios el reforzamienio de varias instituciones y la creacion
de otras mas: el Sanio Oficio. la Compania de Jesus, las cotradias v
congregaciones, la multiplicacion de conventos dependientes del
clero regular, etcélera.

La Iglesia, como reclora de la moral social y protectora de la or-
todoxia religiosa, también compurtia la tarea con el gobierno civil de
controlar la creacion y la difusion de los productos culturales y artis-
ticos, por lo que 1o es extrano que también fuera uno de los mecenas
mas importantes, al que acudian artistas, poetas y hombres de cultura
en general para solicitarle que auspiciara sus proyectos., pero no solo
esoren Nueva Espana. ella por si misma fue la institucion con mayor
produccion cullural’. Recordemos que, aunque para el siglo XVIT fas
ciudades de Mcéxico y Puebla contaban ya con varios impresores impor-
tantes que hicieron crecer de mancra signiticativa la oferta de titulos en
el virreinato, publicar resultaba muy caro, sobre todo debido al precio
del papel, que tenia que importarse, por lo cual. si no se contaba con
un benefactor o se estaba respaldado por una institucion poderosa que
inanciara la publicacion. el texto no llegaba a imprimirse’. Asimismo.
la censura era otro filtro por el cual las obras debian pasar antes de po-
der salir a la luz: como se sabe, todo manuscrito a publicar debia pasar
por la revision de los calificadores de los cabildos civil y eclesiastico,
cuya lectura cuidadosa se encargaba de detectar cualquier desviacion
ideologica en su contenido, si atentaba contra la tigura del rey. el dog-

2. Antonio Rubial Garcia, La santidad controveriida. Hagiografin iy conciencia eriofla
alrededor de los venterables no canonizados de Nueva Espana. México, UNAM-Fondo de
Cultura Leenomica, 2001, p. 54.

3. Ista situacion se puede ejemplificar con el caso de Carlos de Siglienza v Gon-
gora, quicn, como comenta Irving Leonard (Lie época barroca en el México colonial.
Meéxico, Fondo de Cultura Econdmica, 1986, p. 289), no logrd el apeyoe de nin-
guna autoridad cclesiastica para la publicacion de varios estudios monogralicos
dedicados a las culturas mexica y chichimeca, lo que propicio que esos trabajos se
perdicran para sicmpre, El mismo Sigiienza pudo haber previsto que sus investiga-
ciones no Impresas se extraviarian, por lo que prefirio ceder parte de su material a
olros estudiosos, como Francisco de Florencia o Agustin de Vetancurl. quienes lo
ineorporaron a sus propias obras,

6H4



Prolija Memoria 1V, 1-2 {2008-2009) Hagiogratia v poder

ma catolico o la moral publica. aunque si se mantenia dentro de los
parametros del pensamicnlo ortodoxo, el texto era aprobado®.

Pertencecer al clero tampoco era garantia de publicacion, como
sucedio. por ejemplo. con Carlos de Siglienza o Bernardo de Balbuena.
quienes. no obstanle su prestigio como hombres doclos, tuvieron que
batallar toda su vida intelectual para que algan ministro eclesiastico
poderoso financiara sus empresas’. Asi lambién dentro de la 1glesia,
como de hecho sucedia en la propia sociedad virreinal, el sitio que se
ocupara dentro de la estruclura jerarquica y del instituto al que se
perteneciera—por ¢jemplo, a una orden poderosa como la Compania de
Jesus, que era la responsable de la cducacion de las elites novohispanas
e importanle generadora de estudios y saberes humanos y teologicos.
asi como promolora de las artes—, repercutia en las posibilidades de
que el trabajointelectual fuera reconocido y que, por tanto, la obra re-
sultante llegara a buen término, ¢s decir. a la imprenta y al pablico.

Lalglesia, de este modo, ponia las normas de la cultura y del arte
y. almismo liempo, eraformadora de artistas y hombres de letras que
se educaron en sus colegios. Asi, la instilucion en Nueva Espana ejer-
cia un poder monopolico que imponia preceplivas. estilos y géneros,
de ahi se debe no solo la abundancia de temas y la simbologia cristiana
en pintura, escultura y monumentos arquilectonicos eclesiasticos
y civiles, sino también el predominio de los géneros de literatura
religiosa entre el volumen general de titulos que se imprimian en el
virreinato ano con ano, los cuales. especializados o de divulgacion,
eran consumidos con interés permanecnte por los diferentes sectores
que contformaban el muy devoto pablico virreinal®.

4. Maria Dolores Bravo Arriaga, "Istudio introductorio”, en sor Juana Inés de
la Cruz. Teatro mexicano. Historia y dramaturgia, T, VIE Antologia. México, Conscjo
Nacional para la Cultura v las Artes, 2003, p. 36,

3. Vease Irving A. Leonard. op. cit., pp. 28 1-289 v José Rojas Garciduenas. Ber-
nardo de Balbuena: la vida i le obra. México. UNAM. 19358, passint.

6. Al respecto, José Pascual Buxo destaca que en el ano de 1693, segin el tra-
hajo de Jos¢ Toribio Medina., La fmprenta en México (1539-1821). se publicaron
cuarenta textos, de los cuales quince son sermenes, pancgiricos o funchres, “seis
o sicte reglas de ordenes religiosas o instrucciones para dar confesién: dos juceos
de villancicos: una narracion hagiografica del sicrvo de Dios fray Juan de Angulo
y Miranda. asi como las instrucciones del eélebre jesuita italtano Pablo Seneri para
uso de confesores y penitentes. Se anaden las muy buscadas Pricticas para aleanzar
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De toda esta oferta literaria. sin duda alguna, uno de los géneros
mds populares fue la hagiogralia. Surgida hacia el siglo IV junto
con el impetu que cobro la veneracion a los primeros Lipos de santos
_los martires asesinados bajo la persecucion romana durante el
cristianismo primitivo; los ermitanos, que dedicaron a Dios una vida
de renunciacion. como san Antonio de Padua o Simeon el Estilita,
y los obispos. hombres sabios y prelados destacados cuyo culto se
difundié desde sus propias sedes episcopales, como san Martin de
Tours, por quien se organizaron constanles peregrinaciones a su
tumba durante toda la Edad Media—, la hagiogratia nacio como
medio de divulgacion v refuerzo de estos nuevos cultos, a traves de
los cuales se logro introducir el cristianismo entre pucblos paganos
y reducirlos a las sedes episcopales’. Desde csta época temprana y
hasta su incipiente ctapa de decadencia a tinales del siglo XVIII, de
cara al pensamiento ilustrado v a un mundo cada vez mas secula-
rizado del que se le fue marginando, el género fue ajustandose a la
circunstancia historico-ideologica de la cultura y cumpliendo fun-
ciones especiticas adapladas a los ideales espirituales y los valores
morales de cada periodo®.

Mientras lo que sc destacaba en las actas de los marlires era
el sufrimiento y la muerte de los sicrvos de Dios, en las historias de
eremitas y obispos se ponia ¢nfasis en una vida llena de virtudes.
que a diferencia de las biogratias de modelo clasico, como las de
Plutarco. en las que las virtudes ensalzaban la naturaleza humana,
entre los escritores cristianos, las virtudes humanas “servian para
mostrar la gloria de Dios™”, Entre los siglos VI y Xl. el creciente culto
a las reliquias de los antiguos santos y de la fundacion de numerosos

{0 que se pide a Dios del poblano Jos¢ Gomez de la Parra. otra reedicion de Ja popular
Historia sagrada del toledano Luis de la Palma y los Ejercicios espirituales de San Ignacio
acommodados al estado y profesion religiosa de las seforas virgenes, esposas de Cristo.... del
padre Antonie Nunez de Miranda. Unico v solitario. un documento de gran intercs
mundano: la Relacion general de las noticias mds modernas de Europa...”: José Pascual
Buxd. “Unidad v sentido de la literatura novohispana™. Revista de la Universidad de
Mexico, 62 (abril 2009), p. 24,

7. Véase Antonio Rubial Garcia, op. cit..pp. 21-22,

8. Ibid.. pp. 21-44.

9. Ihid., p. 22,
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santluarios favorecio a su vez la proliferacion de monasterios que
resguardaban tales tesoros. Esto produjo ademas un notable au-
mento en fa poblacion eclesiastica con el establecimicnto de nuevos
monacatos, que llevo asimismo a la incorporacion de nuevos mo-
delos de santidad; asi se agregaron los obispos v los monjes autores
de nuevas reglas monacales, como san Isidoro y san Benito. y los
misioneros fundadores de las iglesias en Europa del norte y del este,
como las germanicas. celtas o eslavas. Con la idea de un Dios justi-
ciero e implacable, los santos se transformaron en intermediarios
necesarios a quienes la humanidad pecadora podia acudir, de ahi
que se convirtieran en transmisores de los poderes divinos. Ln este
periodo, fas hagiogralias anadieron esos atributos sobrenaturales
al modelo de santidad y, como prueba del caracter sagrado de estos
hombres excepcionales, incluyeron milagros llenos de imaginacion
y de elementos maravillosos. Las virtudes mas destacadas fueron la
caridad, la castidad y el ascetismo'”.

Entre los siglos XI vy XVI, el crecimiento ccondémico de las
ctudades, la consolidacion de las monarquias, la fundacion de im-
portantes ordenes mendicantes. como la franciscana, y el ingreso
progresivo de lasmujeres a la vida religiosa, propiciaron la creacion
de nuevos tipos de santos y de formas hagiogrificas. De esta manera
aparecieron los laicos ricos, sobre todo nobles, que destinaron sus
caudales a la caridad y servicio a los pobres: los reyes que promo-
vieron ¢l cristianismo en sus dominios: fos fundadores de 6rdenes
que promovieron la pobreza como virtud cristiana y cimentaron su
labor misionera en la predicacion y el ejemplo; las monjas. reinas o
laicas que se consagraron a una vida ascética'’. En esta época los
maleriales hagiograficos se hicieron indispensables para la liturgia.
ademas, se agregaron a los sermones en forma de exempla; asi tam-
bién se popularizaron por toda Europa las colecciones hagiograficas
0 "levendas aurcas”, como la de Santiago de la Vordgine'-. Es rele-
vanle anadir tambi¢n que en ese tiempo la hagiogralia se alimento

1O, ihid.. pp.
1 1. Ibid.. pp.
12, 0bid.. p. 30
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de otros géneros narrativos como la cronica historicay lanovela de
caballerias y asimilo algunos de sus recursos. por ello, mientras se
le daba un tratamiento de veracidad al relato (imencionando hechos
y lugares reales), se introducian clementos convencionales de la
ficcion, como la concepcion del santo como héroce, “progresion en el
tiempo y en el espacio: cambios marcados por los tonos de fortuna
v las vicisitudes...; convenciones fisicas {belleza igual a bondad}) y
fumiliares (linaje ilustre, familia piadosa. ninez ejemplar, y sentido
de la fama y la permanencia en la memoria de los hombres)™! .
Hacia ¢l siglo XVI, la historia europea habria de registrar dra-
maticos cambios que harian sacudirseincluso a las estructuras mas
fuertes de su civilizacion: con el movimiento de reforma protestante,
la hegemonia de la iglesia cristiana de occidente quedo [racturada
v el panorama geopolitico de Europa también se transformo: de
un fado quedaron las naciones ficles a la iglesia catdlica romana
(como Espana v Portugal). y por ¢l otro los reinos que buscaban
la constitucion de iglesias independientes (como Alemania o los
Paises Bajos) v de paso romper con la injerencia polilica que tanto
la instituciéon romana como ¢l imperio espanol tenian sobre ellos.
Como respuesta ante este conflicto de intereses, que derivéo en
cruentas luchas que enfrentaron a los pueblos de Europa, entre
las naciones catdlicas surgid la reaccion contrarreformista. Con
Lspana a la cabeza, se inicio un movimiento internacional de de-
fensa no solo de la institucion catdélica sino del orden y los valores
conservadores desde los cuales se concebia y se disenaba el mundo
segln su perspectival®. De este modo, el imperio espanol cerrd sus
fronteras y las de sus virreinatos en América a las nuevas formas
econOmicas y politicas, los avances cientiticos y sus aplicaciones
(¢enicas, las teorias filosoticas, religiosas ¢ ideologicas. asi como a
los movimientos artisticos y poéticos, que estaban revolucionando
el mundo occidental en todos los campos'®, Espana, a pesar de una

13, hid.. p. 31.

14. Véase Pierre Vilar, Historia de Espana, 2 37 ed. Barcelona, Critica, 1986, pp.
43-50.

15. Ctr. Irving A. Leonard, op. cit., pp. 4 3-48.
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breve transicion por la cullura humanista y del Renacimiento. vivio
un retroceso y quedo casi del todo aislada de la modernidad. dise-
nando su propia realidad a partir de sus (radiciones. Una de ellas
fue la literatura. y debido a ello los géneros religiosos se relomaron
con renovado vigor'",

Para la época barroca, la Iglesia cjerciéo mayor control sobre
las manifestaciones populares de culto. como lus reformas del papa
Urbano VIII, con las cuales, entre otras restricciones. se prohibia
rendir culto publico a individuos no canonizados, se complica-
ban los procesos de beatificacion y canonizacion y se reducia a la
auloridad papal la designacion final de los posibles santos. Esta
conslante vigilancia de la cupula eclesiastica, aunque afectd, no
disminuyo la veneracion masiva de santos varones, canonizados
o no. ni la popularidad de la que siguieron gozando los materiales
hagiograticos'.

En Nueva Espana ocurrio algo parecido. pero, aunque sociedad
satelital que vencraba a los personajes encumbrados en la metro-
poli y consumia sus textos hagiograticos, para el siglo XVII esa
poblacion ya habia sacralizado @ numerosos hombres y mujeres
que vivieron y sirvieron a Dios cn la propia tierra novohispana. La
Iglesia virreinal. que para entonces se habia poblado de criollos, fue
responsable en buena medida de este ligero desvio en la religiosidad
popular: se respelaba la autoridad y los modelos peninsulares, pero
sc agregaban nuevas figuras, nuevas aportaciones al panteon catdlico
espanol, como una formade colocarse en igualdad de circunstancias
ante Espana's,

Elinterés de los aulores por escribir sobre los venerables loca-
les también fue en aumento, y asi el material hagiogritico pudo
encontrarse en loda clase de impresos: menologios, hagiogratias
individuales. sermones funcbres, cartas de edificacion. relaciones
sobre santuarios o fundactones de convenlos, oraciones funebres,
etcétera. Pero surge una pregunia sobre la que cabria reflexionar:

16, thid., pp. 46-47. v Antonio Rubial Garcia. op. eit.. pp. 37-35.
17.1hid., pp. 35-39.
18, ihid.. pp. 54. 61-64.
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:los personajes virreinales, a los que se les dio (ratamiento de
sanlos, en verdad eran seres de naturaleza tan extraordinaria que
merecian tal exaltacion? Seguramente no todos o quiza muy pocos.
pero descubrir las motivaciones gremiales, grupales o individuales
que llevaron a los escritores novohispanos a servirse del género
hagiografico para destacar a ciertas tiguras del entorno local es lo
que a su vez ha originado este (rabajo. Para ello, un somero analisis
de tres de estos textos del siglo XVII nos ayudara a comprender la
literatura novohispana desde su funcionalidad religiosa y su rela-
cion con el poder.

Las obras involucradas son dos sermonces de exequias y una
carta de edificacion, ylos autores. respectivamente: Antonio Nunez
de Miranda, Joseph de Herrera Suarez y Alonso Bonifacio. De Nunez
de Miranda {1618-16935)—élebre tedlogo jesuita y escritor prolifico.
mejor conocido por haber sido el confesor de sor Juana—, el texto
clegido es la Oracion funeral dedicada a la memoria de Juan Cha-
varria Valera (1684)'; de Herrera —-predicador dominico y doclor
por la Real y Ponlificta Universidad de México—, su Sermon funeral
por la muerle de dofta Agustina Picazo {1684), y linalmente. de
Bonifacio —jesuita de origen italiano. rector del Colegio Maximo de
San Pedro y San Pablo—su Cartaen torno a la vida y obra del padre
Pedro Joan Castini (1664)-1.

Hemos visto que a lo largo de su historia el género hagiograti-
co se ha cullivado a través de diferenles formas {actas de martires.
flos sanctoruim, biograiias, menologios) o ha servido como apoyo a
otros géneros para cumplir un propésilo especitico (por ejemplo, el
sermon, cuyos exempla hagiograticos ilustran o aclaran algan con-
cepto oscuro que ¢l predicador desea que sus oyentes comprendan).
Conviene recordar esto porque nos ha de servir para establecer la
primera diferencia —la mas nolable— enltre los textos que vamos a
analizar: dos de ellos son sermones y el otro una carta de editica-

19, Antonio Nanez de Miranda, Oracion ftimeral, sermon de onras, a las gue el ML
Hvstre Senor Conde del Valle, ete., coma su principal testamentario i viico hevedero hizo al
M. Noble, iy piadoso Cavallere su Herniano, ef Seaor Capitdan 1. Jvan de Clavarria Valera,
Ceavallero del Orden de Santiago... México, Viuda de Bernardo Calderon, 1684,
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cion. Miguel Angel Nanez Beltran. en su articulo “Predicacion y
hagiografias barrocas: :hagiografias predicadas o predicaciones de
caracter hagiogralico:™, establece la distincion entre las que son
propiamente relatos de vidas de santos y scrmones u oraciones -
nebres: “...unos relatos, escritos para ser leidos. narran la vida de
eslos personajes (vidas de santos. en general); otros, escritos. pero
con anterioridad predicados. se reficren a estos personajes (los ser-
mones)” . [sta diferenciacion parece simple pero en realidad nos
indica que se trata de textos de estructura distinta, construidos con
un discurso y un estilo diferentes e incluso el tratamiento que se le
olorguc al santo sera de otro modo.

Comencemos con el asunto del personaje a quien va dedicado
cltexto: el santo o venerable. L.os tres fueron individuos que vivieron
en Nueva Espana; dosde ellos. Agustina Picazo y Juan de Chavarria
eran laicos v los objetos centrales de los sermones: ambos provenian
de familias prominentes, adineradas e influyenies: Chavarria era
cunado-* del conde del Valle, consejero del rey y Agustina Picazo.
quien tenia vinculos con dos de las érdenes religiosas mas podero-
sas, la Compania de Jesuas y la de Santo Domingo, pues dos de sus
hijos pertenecian a cllas (incluso, el hijo dominico era comisario del
Santo Oficio)*'. Juan Caslini, en cambio. era miembro de la Com-
pania de fesus. y a lo largo de su existencia desempend diferentes
labores para su orden: fue misioncro. profesor. predicador, aunque

U eoseph de Herrera Sudres, Sernon funeral en las honras de la mvy noble senora
Dona Augustina Picazo de Hinojosa, Vitida de el Capitan Luis Viasquez Medina, celebradus
enel Convento Imperia de Predivadores de México, el din 17 de mayo de 1684, México,
Juan de Ribera, 1684,

21. Alonso Bonitacio. Carta del Padre Alonso Bonifacio. Rector del Colegio de la
Compania de lesvs de México, a los Superiores y Religiosos de esta Provincia de Nueva
Espand: a cerea de la Muerte, virtudes, iy ministerios del P thoan Casting. México, Viuda
de Bernardo Calderdn. 1664,

22, Miguel Angel Nunez Beltran, “Predicacion y hagiogralias barrocas: shagio-
grafias predicadas o predicaciones de caracier hagiogralico?”, en Homenaje a Henri
Guerreiro: la hagiografia entre la historia y Il literatura en la Espana de la Edad Media i
del Sigle de Oro, Ed, Marc Vitse, Madrid. Universidad de Navarra-lheroamericana,
2005, p.917.

23 bos cunades se trataban de hermanos en la Nuceva Espana, por lo que en el
tituto del sermon se le denomina como tal.

24, Clr. portada. en Joseph de Herrera Suarez., op. cit.
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su contribucion principal fue la fundacion de la Congregacion de
la Purisima. de la que fue el primer padre prefecto.

Los tres modelos de santidad que parecen proponer los autores
son parlicularmente distintos y ninguno de ellos ha sido trazado
con la misma densidad. Bonifacio narra con la meticulosidad de
un biografo la vida de Castini. a diferencia de Nutiez y Herrera.
quiencs unicamente entresacan algunos momentos anecdoticos
de la historia de sus homenajeados para apoyar el desarrollo de su
discurso. No hay que olvidar que los textos de los dos altimos son
serimones y obedecen a una normatividad distinta y a un proposito
especilico e inmediato: conmover y persuadir a los oyentes del men-
saje argumentado por el orador. Pero sera necesario introducirnos
a la vida de cada personaje para enlender como esta conformado
cada paradigma.

Nunez Beliran ofrece el siguienle esquema esiructural de las
hagivgratias de los siglos XVIy XVII:

1. Dirigismo divino: impetu de la gracia
2. Proceso de perteccionamicnto
2.1. La existencia como catarsis
2.1.1. Cultive de virtudes cristianas
2.1.2. Vida ascética
3. Apoteosis. Lxaltacion de lo sobrenatural
3.1. Milagros

3.2, Visiones beatilicas y union mistica

N

. Beatitud de la muerte

g1

. Exaltacion y portenios post mortemn-".

A parlir de este modelo podremos observar la cercania o distan-
cia con la tradicion de las hagiogralias novohispanas propuesias.

Comencemos con el caso mas heterodoxo. el de Agustina
Picazo. Aunque vimos que las mujercs —monjas o laicas—, fueron
tambicn consideradas como arquelipos de santidad desde la alta

25, Miguel Angel Nanez Beltran. op. cit.. pp. 917-918.
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Edad Media, en Nueva Espana era muy poco comuin que al menos
a las civiles se les distinguiera con un sermon como el que le dedi-
ca Joseph de Herrera. Después de todo era una dama de las altas
esteras del poder economico novohispano y, como se dijo, con un
respaldo eclesiastico importante. Esta idea queda reforzada por las
personalidades que convergen en los folios preliminares al sermon:
la dedicaloria la escribe el mismo hijo de la difunta homenajeada.
Agustin Vasquez de Medina Picazo: la censura y el parecer los es-
criben. respectivamente, nada menos que Francisco de Florencia y
Antonio Nunez, dos de los hombres de cultura jesuita mas destaca-
dos de la segunda mitad del siglo XVIT: por si fuera poco, aparecen
las licencias tanto del virrey conde de Paredes como del arzobispo
Aguiar y Seixas para la publicacion de la obra, autorizacion que no
siempre sc anadia a los lextos ya impresos. A pesar del tono mesu-
rado del predicador en cuanto a la exaltacion de la tinada, v que,
en su eslralegia. mas que un sermon prelende realizar un “examen
publico de la vida ejemplar de nuestra noble difunta dejando a el
juicio de mi auditorio. que determine si corresponden & sus buenas
obras las honras pablicas” ", lo cierto es que, como en todos los ser-
mones, ofrece los argumentos y las pruebas para mover los animos
del publicoy convencerlo de los méritos cristianos de esta mujer, que
a traves de su discurso, se convierie en un ser excepcional. Visto de
este modo, el sermon se vuelve un regalo retérico con dedicatoria
para la familia de la homenajeada.

En cuanto a su aspecto hagiografico, en el texto de Herrera
no hay una exposicion cronologica de la vida de la senora Picazo.
sino mas bien una enumeracion de ideales femeninos, basados en
virtudes cristianas y encarnados en la figura de la difunta. a través
de [os cuales el predicador ieje sus argumentos. si bien reforzados
por anécdolas biograticas, que sirven como pruebas de lo atirmado
por el autor. De este modo, la aludida se convierte en una matrona
modclo, la madre de familia, honrada y virtuosa. que vela por la
rectitud espiritual de sus hijos aun en la adultez (f. 4v); la viuda

26. Joseph de Herrera Sudrex, op. cit.. [ 3w
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casta. que no vuelve a casarse y se dedica al servicio de Dios (1.
I1v); la joven monja. que guarda permanente vocacion a la vida
conventual incluso después del estado matrimonial o de la viadez
{f. 9r). Pero, de todos estos arquelipos, Herrera extrae una sintesis
de perfeccion que integra todas las virtudes representadas en dona
Agustina, la "religiosa viuda": devocion. celo religioso. caridad.
castidad, obediencia, clausura y humildad, las cuales convergen
justo a la hora de la muerte, ¢s decir. al final del sermon.

Llorarc la inocencia de una Viuda religiosa. que ignoro las calles de la va-
nidad, casas de vesitas supertluas, y teatros de protanos entretenimientos...
Llorarée lo que falia de nuestra vista para el ejemplo vina mujer tan amante
dela castidad, que fue su mayor desco vivir en estado de religiosa... Llorare
la muerte, sentird la falla de via religiosa Viuda., en cuyas manos se hallan
todo el truto de las buenas obras... porque si por los premios se conoce ¢l
tamano de las buenas obras, qué mayor premio, que ver vina alma cum-
plidos sus deseos, y no temer en las puerias de la muerte las acechanzas

de los enemigos... .

Como afirma Nuanez Beltran, "...hagiogralias y sermones pre-
tenden la formacion de ideales de conducia y la difusion del modelo
de santidad que interesa inculcar en el siglo XVII espanol, mas en
las predicaciones se aprecia un caracter mas dinamico referido a la
modelacion de comportamientos”™*. Esto hace comprender la natu-
raleza del paradigma propuesto por Herrera. Ll autor crea un ideal
femenino basado en la vida conventual: la mujer virtuosa debe ser
como ura monja: subordinada a la autoridad masculina. obediente,
casta, recluida v devota, lo cual es coherente, por supuesto. con la
concepcion judeo-cristiana de la mujer en el pensamiento occidental
de la época y. como consecuencia, con el lugar secundario que a la
poblacion femenina se le habia asignado en la sociedad novohispa-
nd: la casa. el convento o la condenacion eterna. Ante el estigma de
Eva, las mujeres eran consideradas seres de naturaleza elemental,

27 0hid I T Iv-12r
28, Miguel Angel Nuner Beltran. op. cif.. p. 922,
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de espiritu débil, inclinado al pecado: sin el control y la vigilancia del
hombre, pedrian volver a perder a la humanidad-?. Por eso en Nueva
Espana. la mujer transitaba su vida siempre bajo la tutela masculina
del padre. del marido. del hijo v. permanentemente. del confesor. A
traves de un medio dinamico de recepeién masiva e inmediata como
lo es el sermon. Herrera propone un modelo de conducta dirigido
especialmente a su pablico femenino. que funcione, al mismo tiempo.
como un relorzador para el papel de dominador que atidvicamente se
le ha otorgado al hombre en relacion con su contraparte.

Conviene aclarar algunos puntos mas sobre el paradigma de
Herrera y su estrategia de recepcion. Como va se menciono lincas
arriba, el predicador no busca la exaliacion de una aspirante a la
santidad sino “sélo hazer v examen publico de la vida ejemplar
de nuestra noble difunta™, con lo cual rompe con la tendencia
de la hagiografia barroca. De acuerdo con Antonio Rubial en su
trabajo La santidad controvertida, durante la Contrarreforma, la
[glesia catdlica trato de combatir la idea protestante de eliminar a
los intermediarios celestiales {la Virgen, los santos) y a los humanos
(los sacerdotes) entre la humanidad y Dios, aumentando ain mas ta
jerarquia entre el clero y los laicos y la distancia entre la divinidad v
et mundo terrenal, al concebir modelos de santidad cuva perfeccion
resultara inimitable para el comun de los mortales’'. A diferencia
de esto. Herrera no propone un arquetipo de perfeccion casi divina
sino una “varonil mujer”. que aunque excepcional porsus virtudes
masculinas {porque la mujer mas bien es un ser defecluoso), estd
mucho mas cercano al coman de la poblacion femenina para poder
seguirlo como patron de conducta, De esta manera, y a pesar del uso
que hace de los recursos hagiograficos, el predicador dominico crea
un ideal de comportamicnto sin proponer un modelo de santidad.

29, Clr. sobre los votos y virtudes que debe cumplir una monja, Antonio Nanez
de Miranda, Platica doctrinal, que hizo el Padre... de e Compania de Jesvs: Rector del
Colegio Mdxime de S, Pedro. y S, Pablo: Qualificador del Santo Officio de e ingudsicion. de
esta Nuevi Lspana, y Prefecto de la Purissima. En la profession de una Seviora Religiosa del
Comvento de S, Lorenzo. 27 imp. México, Viada de Migucl Ribera Calderon, 1710),

300, Joseph de Herrera Sudrer. op. cif.. L v

31. Antonio Rubial Garcia, op. cit., pp. 34-33.
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Desde esle primer caso se puede nolar que estos textos ofrecen
varias lecturas dignas de comentario. Si el sermon de Herrera se
puede ver tanto como un regalo panegirico a una familia benefac-
tora de la Iglesia o como una guia practica para el comportamiento
adecuado de fa mujer cristiana, el sermén de Nunez también podria
lcner desde una interpretacion teologica-hagiogralica hasta una
politico-eclesiastica.

Uno de los aspectos mis notorios de la relacion de la iglesia
novohispana con ¢l poder. que puede seguirse y estudiarse a través
de su literatura, es la cortesania, y, de los tres propucslos, el tex(o
que con mayor claridad puede denotar esta actitud del clero ante
los poderosos es el sermon de Nanez de Miranda. Como bien se sabe,
fue un destacado hombre de letras perleneciente a la Compania de
Jesus, brillante orador, por mas de treinta anos calificador del Santo
Oficio. rector del Colegio Mdximo de San Pedro y San Pablo, padre
prefeclo de la Congregacion de la Purisima Concepcién de la Virgen
Maria (que reunia a lo mas granado de la sociedad novohispana) y
confesor de genle prominente’: todas estas ocupaciones dan una
idea del prestigio y la influencia que Nanez podia haber tenido en
las altas esferas del poder eclesiastico y civil.

En 1684 se publica la Oracion funeral por la muerte del capitan
Juan de Chavarria, con quien, por lo que revclan los estudiosos de
la vida y la obra de Nunez. manienia un vinculo importante: fue
cl depositario de la capellania que el rico militar habia entregado a
la Compariia y. a la muerte de éste (168 3). el administrador de la
hacienda de Acolman que. entre otros benelicios, habia heredado
a la orden jesuila. Como se sabe, una de las principales tuentes de
ingresos y de crecimiento economico de esta orden era la compra-
venla y la explotacion de haciendas y tierras de cultivo®’. por lo
que donaciones como ésta. debian ser particularmenie apreciadas
y agradecidas.

32, Véase Marfa Agueda Méndez, “Antonto Niiez de Miranda, confesor de sor
Juana: un administrador poco comun™. en Cervantes virtual hitp:/7 www.cervarn-
tesvirtual. com/ servlet/ SirveObras/ 6804873111791627 3022202/ pO0000O]
him#l_(_. |27 de abril de 2004,

33. Loc. cit.
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La dedicatoria del Sermnon funeral es para el cunado de Chava-
rria, cl conde del Valle, quien. como ya se menciono, era conscjero
del rey y el heredero principal de la fortuna del linado. De esta ma-
nera se dirige al aludido: "Assi pudiera yo con mas razon, temer que
V. Senoria. repeliese ofendido de su grosero desalino esta Oracién
arrojando en pena a la Laguna, su mal historiado vosquejo. si su
magnanima piedad no le inclinase. & pagarse de la buena voluntad.
a quien no siempre sigue. ni puede alcancar el entendimiento™ **. La
falsa modeslia es una estrategia retorica que junto con el lenguaje
adulatorio ¢ hiperbdlico suele utilizar Nunez para lograr el (ono
corlesano. que se redobla cuando entra en materia y comienza a
desarrollar su sermon.

Observemos ahora el aspecto hagiografico: como sucediera con
el de Herrera, el sermén de Nunez de Miranda se concentra en el cul-
Livo de las virtudes de Chavarria, aunque como prueba y exaliacion
de su santidad, también enumera los milagros que ha realizado. Ll
predicador en realidad sc enfoca unicamente en la virtud que, segun
la teologia cristiana, es el origen de todas: la caridad. atributo que
servira como hilo conductor a través del cual ha de moldear la figura
sanlificada de Chavarria. Como afirma Nunez Beltran. los sermones.
mds que hagiogralias. son “predicaciones de caracler hagiogratico™:
al acomodar al engranaje del sermoén breves anécdotas de la vida del
santo, sc pone en evidencia para los oyenltes el caracter didactico y
cjemplarizante propio de la hagiografia. lo que es aprovechado por
el predicador para incidir de modo mas eficaz en su auditorio: “los
sermones los dotan [a los hechos virtuosos| de mayor expresividad y
energia encaminados a mover las fibras intimas del oyente. del lector
una vezimpreso. y para dirigir las conductas™**. De ahi que el autor
jesuita solo necesile de un solo elemento, una virtud, para convertir
a Chavarria en una figura deifica, en la encarnacion de la caridad,
soslenida por un complejo pero solido monumento retorico.

34, Antonio Nunez de Miranda. "Al muy Hustre Serior Conde del Valle: Vizeonde
de S Miguel™ del Consejo de su Majestad, &, Muy mi Senor”, en Oracion funeral....
preliminares.

35, Miguel Angel Naneyz Beitran, op. cit.. p. 928,
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A diferencia de Herrera. Nunez si llama repetidas veces “san-
to™ al benefactor. v aungue se cura en salud negando que €l tenga
las atribuciones —que solo corresponden al papa— para santificar
o rendir culto a alguien, se desborda en alabanzas sacralizadoras:
“Bienaventurado ¢l Rico. que se halla <in culpa: porque csla perse-
veranle pureza, es prenda en ¢l cierta de todas las virtudes. en tan
herovco grado... que le podeis contar entre los Santos., y darlo por
Bienaventurado, desde esta vida™**. Con el argumento de que el
hombre rico tiende a ser corrupto y vicioso, el que ¢s excepeion -y
que confirma la regla— se convierte entonces en un santo. PPero si
Chavarria es santo, entonces debe hacer milagros, asi que el autor
cnumera siete de las que, segin él, son acciones procedentes del
poder de Dios: el primer milagro es “vivir entre tanlas riqguezas sin
culpa mortal” (. 6r}; otro mas: “haver podido cometer muchos ma-
les [por ser rico] y no cometerle va ninguno™ (f. 9r), y ¢l “milagro
de milagros™ “no sélono disipo sus riquezas, en locos desvaratos...
sino que las empled, y logro en heroycas virtudes de charidad y
Religion...” (f. 10r).

El padre Nunez de Miranda era un prestigiado tedlogo v un
experimentado predicador, como ya se ha comentado, y esta obra
es una clara muestra de la calidad de su profesion. En este sermon
nada esta colocado al azar. y aunque a los legos nos parezca que los
aclos de Chavarria —tal como los plantea el autor-no son milagros
{hechos sobrenaturales que demuesiran la presencia y ¢l poder de
Dios en la tierra) sino simplemente acciones de un hombre virtuoso.
caritalivo y humilde, Nunez nos ofrece toda una leccion de teologia
para demosirar que la caridad es una de las “virtudes sobrenaturales
infusas por la gracia divina™ y que es la que hace tlorecer el resto de
las virtudes teologales: la fe y la esperanza. y funciona como cata-
lizador para que se desarrollen las virtudes cardinales: prudencia,
justicia, fortaleza y templanza® . Por Lanto. al estar infundido de la
gracia de Dios por la caridad y desarrollar ¢l resto de las virtudes a

36. Véase Antonio Nanez de Miranda, Oracion funeral., 1, 4w,
37. CIt. L. Bouyer. Diccionario de teologia, 7 ed. Barcelona. Herder, 2002, s.v
“Virtud”, pp. 643-646.
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partir de ella. el espiritu de Chavarria ha alcanzado la perfeccion,
como el de los santos.

Cabria agregar, que como sucede con el sermoén de Herrera,
esta obra es un obsequio de cortesania con la cual Nanez retribu-
ye literariamente el apoyo tinanciero del benefactor, ademas de
asegurar que lal respaldo seguira sosteniendo las empresas y las
obras pias auspiciadas por la Compania. Por artificio de la retorica
y densos conceptos de la (eologia, el autor convierle a Chavarria
en un santo, pero, a diferencia de Herrera, que logra persuadir al
auditorio del caracter ejemplar de Agustina Picazo. a través de un
estilo literario mas direclo y natural. Nanez parece solo dirigirse a
la elite erudita como él, que es la que esta facultada para descifrar
¢l complejo entramado de analogias y conceplos que sostienen la
atribucion de santidad del capitan Chavarria, Como suele suceder
en el barroco. el mensaje del texto esta jerarquizado: la melodia
del discurso y las ideas mas simples, que son las que mueven las
emociones y tierten que ver con lo moral, son captadas por ¢l puc-
blo llano, pero las complejas, que exponen problemas teolégicos o
quiza asuntos mundanos de fa orden, como la necesidad de pro-
lectores que financien los provectos piadosos de la Compania, solo
pueden ser reconocidas por los involucrados: las elites culturales y
las economicas. Por lo tanlo, este modelo de santidad parece tener
como destinatarios a las altas esferas de poder: los ricos deben ser
tan caritativos, humildes, devotos y solidarios con las obras pias de
la Iglesia como Chavarria.

Finalmente llegamos al tnico texto que cumple propiamente
con la estructura de una hagiogratia: la Carta de Alonso Bonifacio en
torno al padre Joan Castini. Las cartas de edificacion eran documentos
hagio-biograticos que se escribian luego del fallecimiento de algun
miembro de la Compania de Jests. A la consigna de datos y hechos
historicos de la vida y la obra del individuo se agregaba la exposicion
de sus virtudes. milagros y ejemplar muerte, que lo distingutan como
un ser excepcional elegido de Dios. Ya habiamos visto anteriormente
que la influencia de la novela de cabailerias le habia otorgado a la
hagiogralia caracteristicas de Ia ticcion narrativa que habian hecho
mas alractiva la lectura de ésta. Una de ellas era darle la categoria de
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héroe al protagonista, lo que de hecho realiza Bonifacio en su obra.
Bajo la pluma del jesuita italiano, Castini s¢ convierte en un guerrero,
un combualiente que hucha contra el paganismo indigena o a tavor
de la reclitud moral de la feligresia novohispana. con las armas de
la fe y Ia palabra divina, v sus labores como misionero, prefecto de
la Congregacion de la Purisima, predicador o confesor se tornan en
hazanas extraordinarias que cambian el curso del mundo:

Fue verdaderamenie ¢l P Pedro Thoan Castini, dotado de vna condicion
amabilissima. con que a quanto mandava, y disponia, acudian con prompta

obedicencia las Naciones mas barbaras’™,

En menos de vn ano bautizd toda ta Nacion Sinaloa. que constava de casi
mil tarmilias... como vn nuevo Sol, visitava... Castini, instruyendo, haptizan-

do, casando, v conlirmando en los misterios de nuesira santa Fe... (1 9v),

Mvy en la memoria, y mas en la praciica tenia el Padre... las palabras del
Apostol, dlos Corintios; en que les propone los castigos de su cuerpo, como
de vn rebelde esclavo; porgue no fuesse. que predicando a los demas, para
ser salvos: él quedase réprobo en sus sermones. Macho fruto hizo con sas

palabras, en las almas de los Congregantes... (£ 20v).

Y ¢s cierto, que particularmente en algunas de sus Platicas de Quaresma,
inmediatas a la Semana Santa... se daba tan recias bofetadas, que sacava

tiernas lagrimas, ¢ intimos sollocos a los presentes (1. 2 1),

Contorme al modclo barroco, la hagiogratia de Castini quedaria
compuesta en el siguiente orden™:

L. Dirigismo divino. Aqui estan ubicadas las primeras etapas
en la vida del venerable, las cuales se ajustan a fas convenciones del
género: padres honorables, educacion honesta, infancia y adoles-
cencia virtuosas, en las que se va percibiendo que el protagonista es

38, Antonio Bonilacio. op. it L 8.
39. Clr. supra,
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un elegido de Dios. Luego de una época estudiantil en la Comparniia
de Jesus, por decision divina se le asigna como misionero en Sinaloa,
y 1o en Japon como queria. Se entrega a la voluntad de Dios y se
convicrle en su instrumento.

2. Proceso de perfeccionamiento. Abarca la vida profesional del
santo héroe, sus anos como misionero en Sinaloa y su larga ctapa
en la ciudad de México como prolesor, prefecto de la Congregacion.
predicador y confesor.,

2.1, Laexistencia como catarsis. En tanto la narracion avanza.
se van reconocicndo las virtudes cristianas que ostenta el héroe,
percibidas en sus acciones. Asi, por ejemplo, ante los peligros a los
que se enfrenta Castini al evangelizar a tribus barbaras, se adivina
la fuerza de la fe y la esperanza; al sentarse entre los estudiantes en
lugar de hacerlo entre los prelados. denota su humildad.

El complemento de las virtudes es la vida ascética del venera-
ble, a la cual se hace énfasis en su época urbana, quiza porque la
vida misioncra esta Hena de por si de trabajos y privaciones. En ella
aparecen capitulos especificos dedicados a la mortificacion. peni-
tencias, enfermedades y ¢l camplimiento de los votos de obediencia.
pobreza y castidad.

3. Apoteosis. Exaltacion delo sobrenatural. Con una intencion
practica. quiza para que el lector localice la informacién facilmente
si la busca, Bonifacio reane también por apartados los milagros que
obra Dios por intercesion de Castini. asi como otras anéedotas que
se refieren a sus dones de profecia y de revelacion.

4. Beatitud de la muerte. En esta parte se narra con detalle el tran-
sito del venerable hacia su fin: la dltima enfermedad., la dltima platica
en la congregacion, su agonia y sufrimiento final. Pero en el instante
de la muerte, viene la recompensa a una vida llena de heroicos traba-
jos y penas: un deceso sereno y suave, “como si de vin dulce sueno se
trasportase al del eterno gozo: dando su bendita alma & Dios. abracado
tiernamente con su santo Crucifixo. y en manos de su Santissima, y
dulcissima Companta: Tesvs, Maria, Joseph, loaquin v Anna™,

40 Ibid. 1. 39v-40r.
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5. Exaltacion v porientos post mortem. Es objeto de masivos
homenajes a los que toda la ciudad acude. Sus pocas posesiones sc
convierten en reliquias que, poco después. el Santo Olicio recoge.

Como hemos podido notar. Bonifacio traslada el modelo ha-
giografico europeo vy lo adapta a la circunstancia novohispana y.
mas especiticamente. al desempeno de la Compantia de Jesas en este
virreinato. En la tigura de Castini, el autor integra la versatil labor
de la orden, que 1o mismo evangeliza indigenas cn el norte, que
organiza una congregacion para las elites adineradas de México.

Asi. Bonifacio propone también su paradigma de santidad, pero
no solo para que funcione como espejo de virtudes como toda hagio-
grafia. Hemos visto que los otros textos perseguian fines que iban mas
alla delo piadoso o lo didictico, quizad el de éste sea el propagandistico.
La agilada vida de Castini parece representar el diversiticado trabajo
de la orden jesuita en Nueva Espana. su contribucion a la formacion
espiritual de los nuevos cristianos y la vigilancia de la rectitud moral
de la feligresia en general. La Congregacion de la Purisima parece
resultar la obra cumbre del venerable, y por extension de la Com-
pania. de ahi que los capitulos dedicados a explicar su organizacion
y sus reglas ocupen fisicamente un lugar central en el libro. Asi, la
promocion de la Congregacion podria ser el fin implicito del texto:
respaldandola con el prestigio de la orden y con la santidad del mismo
fundador. se podria impulsar su crecimiento.

En estas Lres obras hemos visto distintas lormas a través de
las cuales la Tglesia se sirve de la literatura para relacionarse con
diferentes grupos de poder. oblener benelficios, crear alianzas y
mantener la estructura estamental jerarquizada: manipulacion,
corlesanfa y propaganda. Pero mas alla de eso. géneroscomo el ha-
giogratico se convirtieron también en catalizadores del pensamiento
novohispano. de sus idcales, obsesiones, aspiraciones y propuestlds
creativas. [.os autores criollos. pese a todo, comenzaban a tomar
una actitud de resistencia ante el yugo cultural de la Peninsula,
al ulilizar personajes de su propio entorno como modclos de con-
ducta. En medio de la ortodoxia religiosa y del conservadurismo
idcologico. una chispa de pensamiento critico e independiente se
habia encendido.
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un mismo tema

Lugenia Revueltas
Facultad de Vilosolta y Letras

Liniversidad Nacional Autdnoma de Meéxico

En el universo de las estrategias emblemalticas del teatro nos en-
frentamos a un tema comun: la lectura de las formas culturales en
las que un mismo fenémeno, representado en diferentes épocas v
situaciones, requiere por parte del receptor de una adecuaciéon a
esos cambios. Aunque en un principio las representaciones emble-
malicas se caracterizan por su canonizacion ¢ iconizacion, lo cierto
es que lenta, pero inexorablemente, el receplor va modificando su
percepeion de ellas. Warburg, hablando sobre la significacion de la
influencia de los antiguos para la representacion artistica del Re-
nacimiento temprano. hace el analisis de las tiguraciones del siglo
XV florentino, en las cuales descubre como en la representacion
del movimiento corporal, en los cabellos y en las ropas, los artistas
de ese periodo sc inspiraban invariablemente en las representa-
ciones del movimiento de la Antigliedad clasica. recurriendo va a
*los superlativos [rancamenie antiguos del lenguaje mimico™ (la
Rinascita.... cit. p. 249)".

Para Warburg. esta reclaboracion del modelo de la Antigiiedad a
la creacion renacentista no solo implicaba una solucion a problemas

1. Citado por Carlo Gingburg, Mitos, embleinas, indicios. Morfologin ¢ historia.
Trad. de Carlos Catroppi. Barcelona, Gedisa, 1999, p. 40,
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lormales sino el sintoma “de la transformada orientaciéon emotiva
de toda una sociedad”. De alguna manera. en el Renacimiento el
uso de formulas pictoricas que provenian de la Antigiiedad era una
constante en la representacion plastica, al mismo tiempo que cra
cxpresion intensificada del estilo renacentista.

En el caso del emblema clasico, sabemos que la fuerza de la
costumbre determinaba la iconizacion repetida v sistematica de
éste. lo que hacia que los receptores inmediatamente comprendie-
ran su sentido, apoyados en el lema. Si habia en la imagen algin
indicio que rompiera con la representacion canonica, la lectura del
emblema (rataba de adecuarse a la variante. Pero muchas veces ¢l
uso del emblema rompia con la explicacion tradicional v buscaba
una recodificacion de ¢l gue expresara de mejor manera los sentidos
profundos a los gue el emblema remitia.

Uno de estos casos ¢s el que quisiera plantear en esta ocasion.
SorJuana Inésde la Cruz. en El divine Narciso v en Amor es mus labe-
rinto, uliliza una serie de estrategias de recodificacién emblematica
cn tornoa los personajes: Narciso, Eco, Gracia y Naturaleza Huma-
na. en El divino...; y Tesco, Fedra, Ariadna vy el laberinto en Anor es
mads laberinto, (itulo en el que el adverbio mds da un nuevo sentido
al emblema y mito —va de si complicado— del laberinto?. En ambos
casos. mitos y emblemas perienecen a una tradicion emblemalica
que va desde la Antigliedad cldsica hasta la renacentista: sor Juana.
respetando siempre ¢l primer sentido de las emblematizaciones,
realiza un procesode recodificacion que obliga a una nuceva lectura
de estos mecanismos de la emblematicidad, Por otro lado, sabemos
que la sociedad novohispana. inserta en el mundo del Barroco,
era proclive a la fascinacién por la teatralizacion del mundo, y con
cllo a la experimentacion de nuevos modos de decir las cosas. de
experimentarlas, de trasponer las fronteras de las convenciones
esteticas para recoditicarlas a partir de sus nuevas experiencias del
mundo; situacion gue nos hace comprensible lo senalado por José
Antonio Maravall:

2. Vease el ensayo “Las estrategias emblematicas en el teatro™. presentado en L
Colegto de Michoacdan, en el Congreso de Emblemitica.
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Lopez Pinciano comentaba que “la cosa nueva delevta v la admirable mas
y mas la prodigiosa y espantosa”. Aquello que se presenta con esas cua-
lidades... =bicn sca lendimerno natural, una accion humana, una obra de
arte, la majestad del rey. eie—. cuando es contemplado por el espectador.
por ¢l lector, por el sibdite que ha de obedecer, por cualquicr destinatario

que sea. le deja Heno de asombro,.,

La loa para el auto sacramental de El divino Narciso y el propio
aulo representan una experiencia paradigmaltica de las meta-
morfosis que un canon cultural clasico va a sufrir a partir de una
experiencia estéetica distinta y en un nuevo espacio cultural: el
espacio americano.

Podemos imaginar la condicion deslumbrante de la represen-
Ltacion de la loa: el mundo americano representado por Occidente
y America, dos ambitos en contfliclo. que de mancra alegorica van
a entablar un didlogo a partirdel cual sor Juana intentara la fusion
cnlre los dioses de la paganidad americana, fundidos en el gran Dios
de las Semillas. el Dios Cristo, que scra el encarnado en el aclo de
la Eucaristia. Pugna tan magnifica tenia que ser representada con
gran esplendor; asi, en la didascalia primera. sor Juana senala los
alributos que ha de tener el Occidente. “indio galin con corona”,
y America “a su lado de india bizarra”, ambos rodeados de indios e
indias que danzan mientras que la Musica canta. A ese convile en
donde fa Musica termina sus parlamentos con el estribillo “jcelebrad
al gran dios de las semillas!™. s¢ van a unir todos en pompa festiva.
La condicion de fiesta mueve toda la escena, en términos de repre-
sentacion: Musica, Occidente y América en sus parlamentos van
comunicando al espectador los indicios semioticos, para establecer
al final de la loa la semejanza de grado que existe entre el Dios de
las Semillas y Cristo. En el mismo acto y como parte de un juego
de oposiciones, salen Religion Cristiana. de dama espanola: Celo.
de capilan general armado. y detras los soldados espanoles. El ca-
racter novedoso de la pugna v las estrategias de su representacion,

3. Jos¢ Antonio Maravall, La cultura del Barroco. Andlisis de e estructura historica,
5% ed. Barcelona, Ariel. 1990, p. 437,
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siempre acompanados por la Musica, cuando se reficren a Amcrica.
ticnen un marcado sabor de remembranza indigenad. asi como para
Espana se crea una atmosiera europea. La condicion catequizadora
de la loa es evidente, pero lo original del texto es la simbiosis que
la autora establece entre ambas formas de la representacion de lo
sagrado, de tal manera que la analogia se funde entre ambos y Cristo
es reconocido por todos como “el verdadero Dios de las Semillas™. El
Senor de las Semillas es. con ¢l pacilico triunfo de Religion y Celo,
el verdadero Dios de las Semillas, proceso que, podriamos decir, es
caracleristico del mundo novohispano que busco encontrar siempre
el camino para hacer estas adecuaciones que linalmente permiti-
rian el proceso de la catequizacion y. en ultima instancia. el de la
convivencia enlre americanos y europeos.

En Bl divino Narciso yva el adjetivo mismo divine nos obligaria a
un cuestionamiento del mito y su emblema. Sabemos que desde la
Antigiiedad clasica Narciso representa y simboliza l joven enamo-
rado de si mismo, a aquél que, fascinado por su imagen reflejada
cn un estanque, se deja morir. En el caso de sor Juana es indudable
que ella hace otra lectura de la figura emblematica a la cual el ad-
jetivo divine necesariamente transforma, la recodificacion se hace
a partir de la perspectiva cristiana. La lectura de E! divino Narciso
nos enfrenta al problema de la recepcion de un canon cultural
heredado, en el cual Narciso esta siempre vinculado a la tigura del
Narciso clasico, es decir, a la de un hombre que al contemplarse en
las aguas de un lago es seducido por su propia imagen. Respecio a
la obra de sor Juana. se da una singular paradoja: el bello joven, al
mismo liempo ensimismado y enajenado de si, se deja morir por
la contemplacion de su semejanza, que es ka Naturaleza Humana,
parte de la infinita y maravillosa obra de Dios.

Si esto se refiere a la condicion humana®, no hay ningun pro-
blema para su comprension, pero el caso es que en sor Juana. el
Narciso es divino, es decir, es una transposicion de Cristo, lo que

4. Eugenia Revueltas, "Las estrategias emblemiticas en el teatro”. Fragmento
de penencia presentada en ¢ Congreso de la Asociacion Tnternacional de Teatro
Espanol y Novohispano de los Siglos de Oro (AITENSO), septiembre de 20001,
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posiblemente nos obliga a una reemblematizacion del signo teatral.
Gaston Bachelard nos proponc en su libro El agua y los sueitos una
nueva lectura del emblema, en la cual, Irente al narcisismo neuro-
tizante al que el mito y emblema nos remite, nos invita a una nucva
lectura. a un Narciso tidealizante: "Nos parece [esta lectura) mas ne-
cesaria en cuanto a que el psicoandlisis clasico parece subestimar el
papel de semejante idealizacion. En efecto. el narcisismo no siempre
es neurotizante. Tambi¢n desempernia un papel positivo en la obra
estética... La sublimacion no siempre es la negacion de un deseo:
no se presenta siempre como una sublimacion contra los instintos.
Puede seruna sublimacion para un ideal™. Esta idealizacion se liga
a una espcranza de Lal fragilidad que se borra al soplo mas ligero.
Tanlo Bachelard como Joachim Gasquel parten para esta interpre-
tacion del poema Narciso de Paul Valéry: “El menor suspiro que yo
exhalare vendria a quitarme lo que yo adoraba / sobre el agua azul y
blonday cielos y bosques / y rosa del onda”. Estos aulores descubren
un narcisismo cosmico, cn el cual Narciso no sélo se conlempla a si
mismo sino que contempla el bosque, el cielo, ¢l universo todo que
se mira con Narciso en las aguas. No s6lo se mira a st mismo sino
que mira al universo que se refleja con él, de modo que, como dice
Joachim Gasquet. “el mundo es un universo pensandose”. ;:Dénde
se miraria mejor que en sus imagenes?

Siesta reflexion la conectamos con el cardcter divino del Nar-
ciso que se contlempla, la lectura del signo teatral v emblematico
s¢ nos aclara, pues el Divino Narciso mas que contemplarse a si
mismo —también obra de Dios- contempla al universo en todo su
esplendor (y cuya parle mas esencial es Naturaleza Humana, es
decir, cl hombre. aquél por el cual Narciso-Cristo muere). rompiendo
asi con el contenido peyorativo de la vanidad que acompana a la
imagen de Narciso,

Eneste caso, el espejo de las aguas concede a las imagenes con-
templadas unariqueza que las funde, una riqueza. una mutabilidad

3. Gaston Bachelard, Elagua y los suenos, Ensayo sobre la imaginaeion de la meaterio.
Trad. de Ida Vitale. México. Fondo de Cultura Economica, 1978, p. 42, Citado en
la ponencia arrtba mencionada.
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que un espejo no lendria. E! espejo de las aguas corresponderia a
la propuesta de una imagindcion abierta que permite ir recompo-
niendo y reelaborando las materias retlejadas. Por tanto. Narciso
va a la fuenle secreta, al fondo de los bosques, alli donde encuentra
¢l mundo duplicado, tiende los brazos y hunde sus manos en su
propia y duplicada imagen.

En relacion con Eco. también es necesario hacer una reemble-
matizacion. Eco no es una ninfa tejana que vive en el fondo de la
fuente y esta con Narciso. Es El. es su voz. es su rostro, pero al mismo
tiempo v en la lectura idealizante del mito. es el universo creado por
Dios. que se duplica infinitamente en los reflejos de las aguas. Es su
pleondstica exaltacion.

La obra de Ef divino Narciso esta situada en un nuevo caneva
{eatral que implica una reemblematizacion de los mitos, pues en
el caso del texto sorjuanino, la situacion escénica nos remite a un
triangulo amoroso entre Naturaleza Humana. Eco y Narciso. La
entrada en discordia de Naturaleza Humana en conflicto con Eco.
que nos habla de la condicion angélica y perversa de ¢sta, dan una
{ension dramatica mas acorde con la perspectiva cristiana en donde
los dos personajes, sujetos deseantes del amor del Divino Narciso.
entablan una complicada lucha. De esta forma. explica Dolores
Bravo; “Eco, como personificacion del demonio, es el personaje mas
atractlivo. por su fuerza apasionada . Eco, violenta, segura y pode-
rosa, siempre acompanada por las alegoricas figuras de Soberbia y
Amor Propio, se empecina en lograr el amor de Narciso. quien la
desdena por preferir a Naturaleza Humana.

Feo: Ya sabéis que yo soy Lico,
la que infelizmente bella,
por querer ser mas hermaosa
me reduje a ser mas fea,

porque —viendome dotada

6. Dolores Bravo, “Estudio introductorio™, en sor Juana [nés de ta Crug, Teatro
mexicano. Historia i dramaturgia. T, VI Sor Juana Inés de la Criz, antologia, México,
Conscjo Nacional para la Cultura y las Artes. 1992, p, 38.
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de hermosura y de nobleza,

devaluada y de virtud,

de perfeccion v de ciencia,

y en fin, viendo que cra vo.

aun de la Naturaleza

Angclica, ilustre mia,

la creatura mas perfecta—,

ser esposa de Narciso

guise, e intenté Soberbia

ponerme asicnio en Su solio
{vv. 374-388).

Rechazada por Narciso, Eco, quien se sienie por su naturaleza
angclica digna de gozar de su amor, encolerizada dice: “en odio
lrueco el amor / y en rencores la terneza. / en venganza los cari-
nos / y cual vibora sangrienta, / nociva ponnzona exhalo / veneno
animan mis venas”. En el escenario se yergue la figura de Eco. con
una {uerza y una violencia que no liene la ninfa clasica. Toda la
complicacion y el sentido dramdlico de luces y sombras que ca-
racteriza al Barroco, se plasma en estos parlamentos de Eco-Angel
Caido. quien simplemenle no tolera que Narciso prefiera a ese ser
incompleto y de barro que es Naturaleza Humana: “...no es bien /
que olra lo merezca. / ni que lo que yo perdi / una villana grosera. /
detosco barro formada, / hecha de baja maleria / llegue a lograr...”.
A parlir de esta atirmacion, la lectura de la secuencia, integrada por
el monologo de Narciso, y luego la secuencia a dos voces de Feo v
Narciso, configuran un tejido textual de virtualidad dramalica que
nos obligan a una nueva lectura cn donde las estrategias emblema-
Licas referidas a ambos personajes obligan alleclor o al especlador a
una relectura de los sentidos al que el texto nos remite. Si hiciéramos
una lectura pareada entre el monologo de Narciso y la especie de
canon musical que se da enlre la ninfa y él. entrartamos de lleno a
un complejo universo en donde encontrarianios dos niveles de sen-
tido profundo. Asi, por un lado, en “Selvas, /quién habéis mirado,
/ el liempo que habéis vivido. / que ame como Yo he querido. / que
quiera como Yo he amador”, Narciso sufre una “pasion de amor”
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por su propia belleza que es la Belleza de Naturaleza Humana; por
otro, en el canon parcado. se revela el conflicto de la incomunicacion
amorosa en el que Eco, ajena a la belleza que contempla Narciso.
solo atiende a la hermosura del propio mancebo.

En este triangulo amoroso se plantea uno de los grandes meo-
Hos del cristianismo v 1o que le da su condicion dramatica: et hecho
de que Cristo no solo es el hijo de Dios sino que posee naturaleza
humana: es un hombre. y este hecho singular ¢s precisameite lo
que explica la recoditicacion del mito. Si atendemos a los dos sim-
bolos cuyas emblemalizaciones son aguas, fuentes, rios, que remiten
a bautismo, pero también a salvacion y a pecado. el espejo sera una
ranscodificacion de agua, donde es posible la contemplacion de la
semejanza entre Dios Cristo y Naluraleza Humana. Esta dltima.
guiada por la Gracia, se sube a las ramas que se encuenlran sobre
las aguas, para que con esla estrategia el Divino Narciso pueda
conlemplarla y enamorarse de ¢lla. Como podemos ver, hay todo
un proceso de relectura y recodificacion del mito y sus emblemas
que cambia sustancialmente el sentido de ellas.

Gracia: A Narciso esperarcmaos,
que no dudo que Lo traiga
a refrigerarse en ella
la ardiente sed que Lo abrasa.
Procura tu que lu rosiro
se represente en las aguas,
porque Hegando Bl a verlas
mire en ti Su semcejanza;
porgue de ti se enamore..,

(vv. 1O70-1077).

La escena que sigue cn el lexto sorjuanino ofrece al espectador
y al director de escena una propuesta dramaltuargica tal, que obliga a
un uso muy complejo de los signos teatrales musicales, ya que todo
el monodlogo de Narciso esta pensado para un solo alternante con
la propuesta polifonica. La didascalia indica: “Llegan las dos a la
fuente; ponese la Naturaleza entre las ramas, y con ella la Gracia, de
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manera que perezca [ sic| que se miran: y sale por otra parte Narciso.
con una honda. como pastor. y canta ¢l altimo verso de [cada una
de| las coplas. y lo demadsrepresentia”. La didascalia ya ofrece tanto
aldirector de escena como al espectador una serie de estrategias que
el primero debe de proponer y el segundo de recibir para aprehender
en toda su complejidad el largo monédlogo de Narciso y las redes de
sentido que van articulando su elocucion y su representacion, asi
como los cjes que en las redes de sentido se proponen en el vestuario.
la escenografia, la luz y fundamentalmente la musica.

Naturaleza, agua. fuentes y espejo son cualro referentes em-
blemalicos que estan perfectamente imbricados en torno a la
representacion emblematica tradicional del Narciso. Pero sa-
bemos que ¢n la tradicion (ealral novohispana. desde el teatro
misionero hasta Juan Ruiz de Alarcon y sor Juana, la presencia
de la ubérrima naturaleza americana era un elemento que tanto
esceénica como lextualmente estaba presente. Sabiendo que en su
tiempo los recursos escenograficos eran bastante restringidos.
la presencia de signos tealrales escénicos tenia que ser de tal
manera eficaz. que su representacion y enunciacion fuera capaz
de crear en el especiador la percepcion de un mundo alternativo
que le permitiera pasar del @mbito palaciego. al ambito sonado o
inveniado del bosque o selva donde Narciso transitara buscando
a Naturaleza Humana.

En la caracterizacion de Narciso, “con una honda. como pas-
tor”, hay una superposicion de referencias emblematicas que se
conjugan en el Divino: la primera, la clasica, el Narciso desnudo
y libre de inhibiciones. con una clara conciencia de su belleza: ¢l
Narciso medieval-renacentista, cortesano, gentil, con todos los
atributos de la civilizacion en su vestuario, y el Narciso sorjuanino
como paslor, que nos remile inmediatamente a la tigura emblema-
tica de Cristo: pastor de almas, pero también. al tener una honda,
serclaciona con la propia génesis de Cristo: David. En ambos casos.
que justifican la presencia de la honda, hay un enemigo a vencer:
en David, Goliat y en Narciso. Eco. No sabemos exaclamente si en
el momento de la representacion el espectador hacia rapidamente
todas estas conexiones. pero lo que si sabemos es que la eficacia de
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las estrategias de emblematizacion teatral iba aportando datos al
espectador para situar el sentido de El divino Narciso.

Otra cuestion es la que se refiere a la estrategia escénica de lo
que debe hacer Nurciso ractor i cantar y representar. Sabemos que
sor Juana. Jurante su crisis existencial v religiosa, destruyo sus
mstrumenios musicales v sus partituras, de modo que hasta la fe-
chi —al ez en algun momento se descubra alguna partitura— solo
Pelemlos Dladinar como sonaria la masica de sor Juana y cémo
Codriorepresentarse esta complicada secuencia teatral.

~oarzode todo el texto, la presencia de la musica es funda-
oo a dd representacion del texto sorjuanino. Y sien la loa, en
x primera secuencia, se senala el cardcter gozoso de la masica, en
- ~egunda, aunque no senalada. dado el contenido de profundo
lirismo de la secuencia. podemos suponer que la masica debe corres-
ponder en tono, cadencias y ritmos que profundicen en ¢l sentido
amoroso al que el texto nos remite y que, a mi modo de ver. ya nos
hablaria de una tension dramdltica barroca en el texto,

Trabajando sobre el Cancionero musical de Gaspar Ferndandez. u
partir de un estudio de Aurelio Tello —quien obtuvo el premio de mu-
sicologta Casa de la Américas con esta investigacion—, el autor seniala
que uno de los rasgos mas importantes de la musica del 1600 en la
Nueva Espana es la introduccion de una voz solista, la cual esiablece
un contraste entre los recursos monédicos y la polifonia dominan-
te. En el cancionero de Ferndndez, cl solista canta la primera parte
del estribillo o introduccion en los villancicos y chanzonetas, para
dar paso a una claboracion polifénica de tipo conlrapuntistico. La
importancia del cambio radica en que la incorporacion del solo es
considerada uno de los rasgos fundamentales del barroco espanol.
En mi opinion, senalaria la presencia y la afirmacion de la indivi-
dualidad frente a los otros como construccion semidtica.

En el texto de sor Juana se invierte el esquema tradicional de
Gaspar Fernandez. y Narciso canla el altimo verso. mientras las
coplas se “representan”. Si oimos el texto, la alternancia entre re-
presentacion y canto resulta insostenible, Dados los modelos de la
representacion novohispana en ese tiempo, es mas logico pensar
que la copla la cante un coro v Narciso sea el solista, sobre todo si
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atendemos a la fucrza atirmativa del yo que posece el canto solista
de Narciso. opinién que se podria sustentar con el texto mismo en
los altimos versos correspondientes a las diez primeras coplas:

Narciso cantu;

...de Mi, tambi¢n ¢ apartas de tu vida (v. 11 36);
.ode las aguas viviticas te alejas (v. 1141);

..y que pongo la vida en tu defensa (v. 1146);
..ver que dejo porti noventa y nueve (v. F131);
LGy s0lo atite dlige tu ventura (v. 1136):

..que estas selvas producen., escabrosas {v. 1161}
...quc antes quiero perderla por hallarte (v. 1 166):
..y {como si pudicras) ic Me escondes? (v 1171);
...sc me apacentaron Mis amores (v, 1176):

.y le guardé cual nina de Mis ojos, (v 1181).

El contrapunto entre coro y solista muestra, por un lado, la
esquivez a pesar de st misma de Naturaleza Humana vy, por otro, el
amor [ucra de lodo limite —puesto que es Dios—que Cristo siente por
Naluraleza Humana. En fas dos ultimas puestas en escena que he
visto del auto sacramental, ta presentada por el grupo dirigido por
José Luis Ibanez. y la de un joven director de escena. Angel Diaz, que
forma parte del Seminario de Teatro que imparto en el posgrado, se
solucionaron de diferente manera los problemas de representacion
gqueenirenta esta obra, sobre todo en la parte que se estd senalando.
José Luis Ibanezresolvio el asunto poniendo una muasica ambiental
de fondo que contextualizara el texto. Narciso en su elocucion enfa-
tizaba y representaba al yo. En el caso de Angel Diaz, hizo de la obra
un musical en donde la musica funcionaba como un descontextua-
lizador, pues tomo algunas arias de obras musicales de Broadway:
en la secuencia a la que nos referimos ultilizo un aria lirica de Evita,
que si por un lado descontextualizo al texto de sor Juana, por ¢l otro
lo contextualizé con una emblematica de nuestro tiempo, que tal vez
para el receplor resultara mas comprensible. Quiza serfa inleresante
intentar hacer una transcodificacion que rescatara los esquemas
sonoros y ritmicos de la musica novohispana, no en un intento de
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una representacion arqueologica sino como una forma de estrategia
de la representacion que se propusierd rescatar todas las atmosferas
ritmicas y sonoras que nos sirvieran como emblemaltizadoras para
una representacion sorjuanina. Por ello, haciendo sonar algunas
piezas del Cancionero musical de Gaspar Fernandez, encueniro que
se podria componer una partilura de obras que siguieran el canon
como: Maravillas dicen de vos, a cuatro. Quiso Dios dar sin compds. a
seis, u ;O Dios. decidme vos. a cuatro.

Después de la secuencia a la que nos referimos, a partir del
verso 192, "...engordaste. y lozana, / soberbia y engreida de verte
tan lucida, / allivamente vana, / [canta] mi Belleza olvidaste so-
berana”, los cambios de sentido. de tono v de atmosteras sonoras.
deben de recrearse, puesto que parcciera que va no habla el Cristo
Dios poseido de amor sino el colérico v justiciero Dios Padre; versos
todos cllos que van a dar entrada a dos nuevos didlogos: el de Nar-
ciso consigo mismo y con Naluraleza Humana. y el de Narciso y
Eco. para finalmente terminar esta secuencia con un dialogo entre
Naturaleza Humana y Musica, donde Naturaleza, arrepentida, da
Lestimonio del amor que Cristo siente por clla, al grado de entregarle
su vida. En la didascalia correspondiente, sor Juana indica, “reli-
ranse [Eco, Soberbia y Amor Propio| y sale Naturaleza llorando y
todas las Ninfas y Pastores y Musica Triste”.

Sor Juana, a traves de la musica, el vestuario, la poesia y la
accion, lleva su aulo sacramental a una tension dramatica que tal
vez, sin los elementos de la tcatralizaciéon emblematica. hubiera
sido casiinaccesible para ¢l hombre de su tiecmpo y para ¢l nuestro.
Crea alolargo de esla altima secuencia una tension dramatica que
va llevando al espectador, a través de la catlarsis, a la reflexion y fa
evocacion de la Pasion de Jesucristo, a la celebracion salvadora de
la Eucaristia, que hace que todos los participantes del auto. natu-
ralmente y por la fuerza misma de la tension dramatica, perciban
y compartan la gloria y la alabanza de Cristo.

Sabemos que la musica es uno de los sistemas de signos teatra-
les mas importantes dentro del barroco. no podemos concebir las
obras de Calderon, Tirso, sor Juana vy Juan Ruiz de Alarcén sin los
electos espectaculares que la musica brinda al espectaculo teatral.
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El significado que el Leatro barroco atribuia a la musica corresponde
a la fascinacion que los espectadores sufrian a partir de la aparicion
y la consecuente popularidad de la obra. Ademais, subemos que es
en el siglo XVIIL. con el Orfeo de Monteverdi, que esta fascinacion
por el drama musical va a extenderse por toda Europa y de Europa
va d pasdar a América. La musica en ¢l siglo XVII se consideraba
como una ciencia matematica y se basaba en ¢l Fundamentum
mathematicum de los numeros del dado. como “si el mismo Dios y
la Naturaleza los hubiera creado™ . Es decir que el lundamento de
la musica representa un sistema de proporcion de los nimeros 1,
2.3.4,5, 6,7y 8, yuna obra musical ¢s la combinatoria de cllos.
Atanasius Kircher sostiene que Dios, como creador y arquitecto del
mundo, lo ha creado segun las leyes del namero vy, por ello mismo.
las matematicas podian reflejar y por tanto representar correcta-
mente el orden secreto del universo. Si esto ¢s asi, la musica, como
parte de la creacion divina, y a través de la armonia. representaria
el orden del universo. A través de la alternacion entre consonancia
y disonancias se crea un ambito sonoro que, en su concrecion espec-
tacular, da lugar a un complejo sislema de signos que se articulan
con ¢l espectaculo teatral, simbolizando al mismo tiempo, en el am-
bito de la consonancia, el orden. y en el ambilo de las disonancias.
la perturbacion y el caos. Ambas [unciones simbdlicas son las que
como propuesta de signos sonoros se ulilizan en el teatro barroco.
Un cjemplo importante de ello se daria en La hija del aire cuando
Semiramis escucha los dos ambitos sonoros alternativamente. sien-
do seducida por cllos al salir de su cueva, e inclindndose conforme
a su previsto destino por la disonancia o perturbacién. Otro caso
seria cl que musicalmente se establece entre Eco y Narciso. en el
que la primera representa la disonancia y el silencio v Narciso, la
consonancia y la armonia.

[.a musica tiene como funciéon mas importante la represen-
tacion de los sentimientos, de modo que espectacularmente sirve

7 A Weekmeister, Harmonologia musica. Frankturt v Leipzig, 1702, 5. Citado por
Lrika Fischer-Lichte. Semidticea def teatro. Trad. de Blisa Bricga Villarrubia. Madrid.
Arco/Libros, 1999, p. 380,
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como signo leatral reforzador del personaje y su situacion. Para
Kircher, ocho son las emociones lipicas que pueden representarse
con la musica v corresponden a los affectus:

Amoris tdel amor)

Luctus seu planctus (iristeza o llanto)

Laetitae sew exaltationis (alegria o enlusiasmo)

I'uroris seu indignationis (ira o indignacion)

Conmmniserationis seu facrymorum (de la compasion o del enternecimiento)
Tirnoris seu afflictionis (del temor o alliceion)

Praesumtionis seu audacie (de la presuncion u osadia)

Admirationis {de la admiracion)®,

Podemos imaginar el impacto del reforzamiento a la deixis de
los diversos personajes de las obras que ofrecia la musica. Asi nos
explicamos como para el espectador era superable la complejidad
del discurso lingtiistico barroco, de mancra tal que se llenaban “los
agujeros de sentido” de los que habla Uberset gracias al poder ca-
tartico de la musica. Asi también entendemos los comentarios de
algunos criticos como Casiano que relataban como los espectadores
lloraban copiosamente o se dejaban llevar por los sentimientos de
alegria, colera o entusiasmo gracias a la musica. Comprender los
cfectos que el espectaculo barroco producia en el pablico. echa por
lierra el viejo prejuicio de que la representacion barroca era todo
epidermis v sensorialidad, pero que el mundo de los afectos per-
manecia intocado gracias a la artiliciosidad del discurso barroco.
Durante el siglo XVII habia una normatividad muy precisa acerca de
los efectos sonoros v de los afectos que despertaba en el espectador,
por ejemplo: ¢l affectus doloris se lograba utilizando intervalos graves
con sincopados, o disonancias como de acordes exiras, y un tiple
para la figura emocionada, o movimiento lento con gradaciones
para las formas enfaticas. Esto no nos resulta extrano porque en la
practica de la vida cotidiana, cuando marchamos, si la banda toca

8. A. Kircher, Musurgia iniversales, p. 238, Citado en Ficher-Lichte, op. cit,, p, 382,
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un ritmo rapido. la marcha necesariamente sigue ese ritmo y pro-
duce un affectus laetitae: o cuando oimos una sonata en La menor y
con ritmo de adagio. los sentimientos que despierta son de reflexion
o dolor, Es decir que. de alguna mancra, las estrategias sonoras nos
remiten a recepciones emblematicas de ellas.

Podriamos resumir diciendo que el espectador, bajo el influjo de
la musica, reconoce los efectos emocionales que la musica despierta
en €l v se deja atrapar por la vis especial o fuerza magica que es in-
herente a la masica. La representacion de estas emociones extremas
en donde texto. representacion y musica integran un mismo hilo
conductor, despierta en cl espectador las mismas emociones y las
transforma en viri perculsi, “para que a través de una conmocion
fuerte puedan puriticar tales sentimientos y llegar al recogimiento
y convcersion religiosos™. Lo afirmado por Erika Ficher confirma lo
creado por sor Juana ¢ intuido por nosotros en torno al proceso del
crescendo emoctonal y musical de la altima parte del auto sacramen-
tal de El divino Narciso, en el cual los altimos cantos en honor del
Senor de las Semillas estan construidos para llevar al espectador a
una catarsis profunda, en donde los sentimientos dominantes son
el recogimiento y la conversion religiosa.

Concentrémonos ahora en la loa de Amor ¢s mds laberinto. obra
también de sor Juana donde el recurso de la musica vuelve a ser, como
en Eldivino Narciso, una estrategia con gran fuerza de seduccion para
los espectadores, y como lo senalaba en trabajos anteriores. tal vez s
ella la que hace tolerables los largos parlamentos que quedan en boca
de Edad, Invierno, Estio, Otono y Verano. No sabemos a ciencia cierta
si sor Juana escribio la musica de la loa; pensamos que si puesto que
no esta dada como acotacion sino como personaje. y siendo asi, el
aulor entregarfa la musica a los actores como parte de su material,

s indudable que la musica como signo acustico tiene una im-
portanciadefinitiva en el teatro del Barroco. Escuchando las obras de
los compositores del reino de Bolivia que musicalizaron gran parte de
los villancicos y algunos poemas de sor Juana., es innegable que los

Y. Véase Fischer op. it p. 385.
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modelos acusticos del Barroco —que a veces uno olvida v no relaciona
al ambito cultural de sor Juana- producian el gozo que las creaciones
de ese tiempo eran capaces de despertar en los espectadores. Quiero
decir que frecuentemente. en nuestro imaginario cultural pensamos
o creemos, que los modelos musicales que pudieron acompanar a
la obra de sor Juana eran musicalmente mads antiguos de lo que la
rcalidad seguramente ofrecia a la autora. No olvidemos que como
mujer de elite cultural estaba muy al tanto de las modas. sobre todo
de aqucllas que Calderén, su mentor dramaturgico, utilizaba.

Como ya senalabamos anteriormente, los signos musicales es-
taban muy codificados. de tal manera que, de acuerdo con la teoria
de los affectus, la loa seguirta el modelo 3: Laetitae seu exaltationis
{alegria o entusiasmo)'". Fn este caso, la musica del esquema tipo
3 cvita las disonancias o alleraciones, aunque no del todo. puesto
que un numero reducido de disonancias y alteraciones provoca un
efecto dinamico en la musica que contribuye a la alegria. Respecto
delosintervalos. utilizaria tercera mayor, cuarta y quinta que sirven
para reforzar el estado de danimo citado anteriormente.

Dentro de los signos visuales, los signos gestuales y proxé-
micos, que son lransilorios y pertenecen al arca del actor, sirven
como coemblematizadores de otros signos visuales como son
mascara, peinadoe iy vestuario. Estos signos tealrales tenian en el
leatro barroco una gran fuerza de signilicado. sobre todo porque
sabemos que los recursos escenograticos, incluidos como signos
visuales. no eran tantos ni tan ricos, de manera que valores como:
poder, belleza, edad, fuerza, inocencia, etcélera, eran frecuentemente
emblematizados a través de los recursos de vestuario, peinado y
mascara. Esia siluacion, aunada a la aficion desbordada de los
novohispanos por las galas y el boato. explica sin duda ¢l porqué
sor Juana en sus didascalias internas senala minuciosamente los
signos tealrales que deben caracterizar tanto a los personajes como
al espacio escénico. Muchas veces el espectador comprendia toda
una red de significaciones por los signos antes mencionados. como

10. e supra.
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veremos posteriormente al analizar La hija del aire. En el caso de la
loa de Amor es mds laberinto, Edad. en ef centro mismo del escenario.
sentada. bizarramente adornada y en posicion de poder. emblematiza su
inexorable poder que se subraya con la convocatoria que hace a las
diferentes estaciones, que simultaneamente lo son del tiempo y de
la vida individual; éstas. hiperbélicamente se concentran en torno
al “bifronte y excelso Jano™. que no sin exageracion corlesana es el
conde de Galve, virrey entonces de la Nueva Espana y a quien sor
Juana dedica la loa. Alendiendo a los libros de emblemas. tanto de
Alciato como de Picinelli, sabemos que las estaciones del ano con
sus valores coemblematizadores de la vida humana tenian formas
codilicadas para su representacion. de manera tal que. en la repre-
senlacion corlesana. los especiadores la reconocian facilmente.

A parlir de ese momento se establece un tejido teatral en el que
podriamos decir, por la preponderancia de la musica. que nos re-
cucrda una estructura musical operitica construida sobre el modelo
vozy coro. Sila escena la pensamos, o asistimos como espectadores,
solo enunciada o recitada. verdaderamente parece intolerable y
justiticaria una burla extrema como la de don Leandro Ferndandey
de Moratin en la Nueva comedia de cafe, en la cual se burla de este
recurso cuando describe la huera comedia que los poetastros, per-
sonajes que en este obra, se empertan en representar. En cambio,
si atendemos a las didascalias internas se descubre que la escena
esta pensada como un “musical” o una épera barroca, y aunque
el elogio al conde de Galve nos parezca excesivo, sin duda el texto
cobra nuevos prestigios.

En la misma escena notamos que la voz de sor juana es la que
mueve la accion de [dad. cuando dice:

lidad; iLogre vuestras alenciones
quien en serviros se emplea,
y a vuesira Edad le desea

tlor, hielo. fruto. sazones!!!.

11, Sor Juana Inés de fa Cruz, Amor es s laberinio, 1. 4: Comedias, sainetes i
prosa. Mexico, Fondo de Cullura Econdmica, 1957, p. 199,
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La obrade sor Juana. tanto en la loa como en la obra propiamen-
te dicha. esta construida sobre un esquema operatico mas cercano
a las contemporancas comedias musicales nortcamericanas que a
la zarzuela, y esto dicho sobre sor Juana se puede alirmar {ambién
sobre La puirpura de la rosa de Calderdn de la Barca. en quiencs mu-
chos quieren ver ¢l primer ejemplo de zarzuela espanola y nosotros
encontramos mucho mas cercana a la Opera de Claudio Montever-
di. La alternancia entre polifonia y solista caracleriza el esquema
dramatico musical de sor Juana que viene a acentuar los signos
proxémicos que la autora acota al principio de las escenas.

in la loa, Edad esta en el centro del escenario y alrededor de
ella giran como astros las estaciones: encontramos aqui, ademas del
valor semantico de Edad frente a las Estaciones del ano, un subtexto
de sentido que seria interesante analizar y es la cita antes senalada.
en [a que pareciera que Edad es la estrategia enmascarada a través
de la cual sor Juana se esconde. En el caso concreto de la comedia,
podemos pensar, a partir de la increible y complicadisima relacion
entre los personajes y de sus multiples encuentros y desencuentros.
que el espacio en el que ellos se mueven es un superlativo laberinto;
razon por la cual como una virtualidad de la representacion seria
interesante concebir el espacio escénico como un laberinto por el
que transitan los personajes.

Teseo, en el complejo deambular por un laberinto que al mismo
tiempo lo es espacial y el de las pasiones, es el objeto del desco de
dos contrarias amantes. Ariadna y Fedra, que lo van a hacer seguir
las complicadas sendas del Laberinto; la condicton compleja y me-
taforica del laberinto esta dada por el personaje Laura. criada de
Fedra, que no por serlo carece de un discurso que mas la asemeja
a dama que a criada.

Laura: Stn duda, como este Alcdzar,
empezando en un Palacio.
en un Laberinto acaba
de tan intrincadas vuceltas
v entretejidas lazadas

que cl discurso las ignora
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aunque las toque la planta,
pucs jamas ha entrado a verlas
atencion tan desvelada

a quicn no turben las senas

de sus indistintas cuadras,
porquc con tal artificio

las dispuso aquella sabia
industria de su arquitecto.
que, unas con otras trabadas.
SON unas. y ofras parccen;

son iguales, y son varias...'-.

El complicado discurso barroco, con sus hipérboles y oximo-
ros. con sus metaforas y emblemas verbales, se va esclareciendo y
transparentando para el espectador a través de los signos acusticos
v visuales de emblemalizaciones ya iconizadas por la (radicion que
las transforman en mensajes que son lacilmente aprehendidos por
el espectador y que van lHlenando los agujeros de sentido, como lo
propone la semiotica teatral.

Cuando uno lee La hija del aire de Pedro Calderdn de la Barca.,
para el lector y el virtual espectador queda muy claro el hecho de
que Calderon no solo era un hombre de letras sino fundamental-
menie un hombre de teatro, que en el momento mismo de escribir
estaba pensando y proponiendo las estrategias exactas para la re-
presentacion de su texto. Lscribe siempre pensando en que todo el
lexto se transforma en signos teatrales., sean éstos acusticos: ruidos,
musica, signos lingiiisticos y paralingliisticos; o visuales: mimicos,
gesluales, proxémicos, mascaras. peinados, vestuarios, concepcion
del espacio, decoracion, accesorios e iluminacion. En el caso de La
hifa del aire. en el texto y las virtualidades de su representacionr.
pareciera que Calderdn hubicra querido agotar todos los recursos
de las estrategias emblematicas para construir su obra. Pongamos
algunos ejemplos: uno de los elementos més importantes para ¢l es-
pectador es el de detectar el sentido simbélico-emblematico a partir

12.0bid p. 211,
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del cual se construye el espacio escénico: en el caso de La hija del aire,
Calderon uliliza uno de los recursos primeros de las significacion
espacial: abajo/arriba. Semiramis aparece a los ojos del espectador
emergiendo de una oscura gruta a la tuz de 1a superticie. Este emer-
ger de la profundidad y de fas sombras para acceder al aire v a la luz
marca el destino del personaje que, rompiendo con la prohibicion
que la condena a eterna prision, decide asumir su destino aunque
en ello le valga la vida:

Semiramis: Tiresias, abre esta puerta,
0. a manos de mi furor,
muerte me dard el verdugo

de mi desesperacion '™

Purd reforzar el sentido negativo del espacio en que habita Se-
miramis. en la didascalia externa Calderon apunta que la gruta se
encuentra cn el lado izquicerdo, o sea el siniestro. que emblematiza
negatividad. No contento con ello. al abrir la puerta Tiresias. ayo
y sacerdote de la joven, sale ésta vestida de pieles para relorzar el
sentido de bestia, salvaje. situacion que nos remite inmediatamente
a la de Segismundo, también apresado en carcel oscura v vestido
de pieles. La condicion animalesca de ambos personajes. sujetos de
un castigo no merecido, da lugar por ello a la profunda rebeldia de
ambos. Inmediatamente después, en un proceso de reforzamicnto
de la representacion. Calderon hace sonar en ¢l escenario los sig-
nos acasticos necesarios para que Semiramis, quien jamas habia
escuchado tales sonidos. encuentre en ellos las voces que decidiran
su destino. En un lapso aproximado de dos minutos ha condensa-
do Calderon un complejo nudo de sentidos que abrira la puerta al
espectador para entrar en contacto con la compleja trama de ideas
y sentimientos que seran la pauta de [a obra: Semiramis rebelde,
luchando contra el destino; Menon y Nino. los futuros amantes de
esta singular mujer, y cl mundo del amory el de la guerra emblema-

13. Pedro Calderon de la Barca, La hiju del aive. México, Rei, 1987, p. 69,
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tizados en la musica que llena cl espacio escénico. Aunque atraida
por ambos, desde esc instante fa propfa Semiramis nos dira cu:l es
{a que fa seduce con mas fuerza, sellando asi su destino:

Semiramis:  Dos acentos,

que & un tiempo el aire veloz
pronuncia. dando a mi oido
los dos equivocacion
por no haberlos escuchado
jamas —que jumas llego
a mi noticia el ruidoso
aparato de su vor—.
La carcel romper intentan
donde aprisionada estoy
desde que nacl. porque
contusamente tos dos
me clevan y me arrchatan:
este que dulee sono.,
con dulces halagos. hijos

de sus misma suspension:
ésle que, horrible, con fieros
impulsos, tras quicn me voy,
sin saber donde, y que iguales
me arrancan del corazon
blandura y lereza, agrado,

ira, lisonja y horror... (p. 71).

Admira la audacia dramatargica del Calderon que desde el ini-
cio enfrenta al lector espectador a una situacion limite in crescendo
a partir del juego enire golpes de fortuna de Semiramis y vuelcos
de fortuna de aquellos que se atreven a amarla, empezando por su
viejo ayo Tiresias, para continuar con Menon, el primer amante, y
Nino. elrey seducido. quienes por su atrevimiento solo encontraran
como recompensa a su amor, la muerie y la desdicha en la primera
parte de la obra.
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Sin duda. para la actriz que representa el personaje de Semira-
mis. la obra representa un terrible reto, porque a lo largo de la obra
y sobre una base de cardcter que podriamos condensar en una frase:
el afdn de poder, el personaje va recurriendo a una serie de estralegias
amorosas y de seduccton para lograr su objetivo primordial. situa-
cién que queda emblematizada por los efectos que en clla causan
la musica militar y la musica amorosa.

A lo largo de la obra, Semiramis va a ser la salvaje escapada
de la gruta, una mujer sencilla del campo en la que la quicre con-
vertir Menon, la reina esposa de Nino. la viuda asesina, la madre y
la transvestida Semiramis-Nincas. A lo largo de estos cambios. en
las didascalias calderonianas, el personaje, tanto en peinado como
vestuario, signos mimicos, gestuales y proxémicos. va transforman-
dose a la vista del espectador, de modo tal que los cambios en los
signos antes mencionados corresponden « la transtormacion del
cardcler del personaje, consecuentes a su busqueda desesperada
del poder. Fl caso mas singular de esta transformacion se da en la
scgunda parte de la obra, cuando ya reina de Babilonia, con todas las
riendas del poder en la mano, puede cambiar el emblema corona por
peineta, que en forma de adorno aparece en la cabeza de Semiramis
en la primera escena de la segunda parlte. Bl cambio del emblema
esta Ltambién vinculado al poder. puesto que desde el principio de
la obra Semiramis ha utilizado su belleza y el desenlrenado senti-
miento amoroso que ésta despicrio en sus amantes como cl mejor
instrumento para tener acceso al poder.

Si en la primera parte de La hija del aire el espacio escénico esla
vinculado al poder y a la guerra, es interesante subrayar cl hecho
de que en la primera jornada de la segunda parte Semiramis, reina
absoluta de Babilonia, (iene como espacio escénico no el del po-
der sino el de la intimidad. pues esta instalada en el tocador de su
camara, acompanada de un grupo de damas cortesanas. En esta
ocasion Semiramis no tiene en la cabeza el yelmo guerrero o la
corona de reina, sino que estd peinando sus cabellos. y como signo
emblemaltico de su acceso al poder a través del amor y la belleza
tiene una peineta. El mensaje calderoniano es claro: la habilidad
de Semiramis y su irrefrenable ambicion la ha logrado a traves de
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la seduccion y el engaito, pero. al mismo tiempo, ninguna de estas
estrategias se desdice de la entereza varonil de ésta, que ya se habia
anticipado en la primera parte.

Semiramis:  Porque es error
tenerle; dudarle basta.
QQué importa que mi ambicion
digan que ha de despenarme
del lugar mas supcrior.
si pard vencerla a ella
tengo entendimicento yor
Y si ya me mata el verme
de esta sucerte, ;o es mejor
quc me maie la verdad,
que no la imaginacion?
¥ asico yo no he de volver
a csa lobrega mansion:
que quicro morir del rayo,

v de solo el trueno no (pp. 74-75).

Toda esta escena cstd acompanada por todos los efectos emble-
matizadores de la muisica que nos remiten al conflicto espiritual del
personaje. Entre la muasica amorosa y la guerrera, ella se va inclinar
por la altima, y en relacion con sus amantes serd inmisericorde,
pues cs ¢l ente politico el que predomina en Semiramis. Podria uno
preguntarse si ¢l caracter cruel e irreductible de Semiramis estaria
vinculado para Calderon con el heeho de ser una pagana v, por lo
tanto. ajena a laredencion de la compasion y la virtud, que son los
que determinan a Segismundo a romper con las profecias que lo
condenaban a matar a su padre y a destruir el reino. En ambos ca-
s0s, los personajes ejercen su libre albedrio, pero siendo Segismundo
cristiano, se salva. y Semiramis, la pagana, se pierde.
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Las divinas alabanzas a
Sor Juana Inés de la Cruz:
la preceptiva poética en

los prologos v aprobaciones
a las antiguas impresiones
de las obras de Sor Juana

Anastasia Krutitskaya

Uiniversidad Nacional Autonoma de México

i discurso del famoso bibliografo Antonio Rodriguez-Monino, pro-
nunciado en la Sesion Plenaria del IX Congreso Internacional de la
“International Federation for Modern lLanguages and Literatures™,
que se celebrd en Nueva York el 27 de agosto de 1963, estuvo de-
dicado a los problemas de construccion critica y realidad historica
en la poesia espanola de los Siglos de Oro. El famoso bibliografo y
filologo espanol planled justificadas dudas sobre la proyeccion de
los estudios literarios aceptada en cl siglo XX: “Se nos ofrece una
especie de mapa con doble trazado: la valoracion de la poesia. segan
nuestra sensibilidad actual, y el contorno de lo que era aquélla en
cada una de las etapas cronologicas entre 1520 y 16607, La cri-
tica construyd una “objetividad” de la que se servia para claborar
las sentencias sobre la evolucion del gusto en Espana sin tener en
cuenta el porcentaje de obras inasequibles o perdidas, ni los me-

1. Antonio Rodriguez-Monino, Construceion critica i realidad Distorica en la poesia
espasiefa de los siglos XV y XV Madrid. Castalia, 1968, p. 14.
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dios de su divulgacion. en otras palabras, la realidad historica. Kl
hecho de que los contemporineos podian conocer la literatura de
los siglos XVI y XVII no solo a través de la lectura, sino Lambién a
través de la recitacion, el sermon y las obras de teatro se perdia de
vista. La transmisién impresa (ropezaba con muchas dificultades y
lo que ocurria cra que muy pocas obras llegaban a la imprenta en
vida de sus autores. Con todo, la transmision manuscrita tampoco
suplia esta escasez evidente de textos facilmente accesibles. En estas
circunstancias parecia una equivocacion seguir hablando de un
colectivo conocimiento iracional, porque "la poesia de los siglos de
oro en Espana estaba fragmentada en isloles geograticos casi total-
mentle independientes entre si y poco permeubles™.

Iin este escenario llega a sorprender la abundancia de antiguas
impresiones de las obras de Sor Juana Inés de la Cruz y la amplia
resonancia de las mismas en todo el Imperio espanol. La primera
impresion de la humdacion castdlida aparecioé en Madrid en 1689 (la
segunda en 1690, lucgo en 1691 una impresion en Barcelona. al
ano siguiente otra en Zaragoza y mas larde (res impresiones mas
—en 1709, 1714 y 1725 sucesivamente—), el Sequndo volumen de
sus obras fue publicado en Scvilla tres anos después (con la misma
suerte del primer tomo: ent 169 3 en Barcelona hubo tres impresio-
nes’ y después otras dos, en 1715y 1725, ambas en Madrid) y la
Fama gy obras postumas, otra vez.en Madrid en 1700, ya despues de la
muerte de la poetisa (le siguen la impresion de 1701 en Barcelona,
en ¢l mismo ano otra en Lishoa y dos ultimas en Madrid, en 1714
y 1725). Sobre el fenéomeno y la fortuna de las obras de Sor Juana
en Espana acerladamente habla Enrique Rodriguez Cepeda:

Gloriosos 33 anos y sorprendente la marca de casi 25 000 ejemplares im-
presos. mas que suliciente para saciar los mercados de aqui'y de alla, Bn la

Peninsula no se habian publicado esos Quijotes desde 1605 nide Lope. de

2. 1bid. p. 56,

3. Georgina Sabat de Rivers, “Nota bibliogratica sobre Sor Juana Inés de la Cruz:
son tres las ediciones de Barcelona. 169 37 Nueva Revista Filologia Hispanicda, XXI1.2
(19743, pp. 391-401.
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Gongora, de Quevedo o Calderdn, se podrian sumar esas cantidades. Nos
queda por entender cf silencio. casi sepuleral, que la poesia de la monja

mexicana sufrio hasta los ecos romanticos de 1850

Sorprendentemente, en los tiempos modernos la obra completa de
Sor Juana no fue editada hasta los anos cincuenta del siglo XX, su-
ceso que ocurrio bajo los cuidados del P. Alfonso Méndez Plancarte
enire 1951y 1957,

Los prologos y las aprobaciones a las antiguas impresiones de las
obras de Sor Juana, que conlicnen también numerosos poemas en
honor y alabanza suyos, se convierten en una de las fuenies princi-
pales para formar una opinion acerca de la recepcion coetianca de la
poesia de la monja. A mas de los prologos, entre fimales del siglo XVII
y principios del XVIL, practicamente en los extremos de todo el terri-
torio espanol, fueron impresas varias obras "laudatorias” dedicadas a
Sor Juana: entre las mas conocidas estan el Poema heroico al merecido
aplauso del unico ordculo de las musas, glorioso asombro de los ingenios i
célebre Fénix de la Poesia, la esclarecida y venerable Senora Sor Juana Inés
de la Cruz religiosa profesa en el Convento de San Jeronimo de la Imperial
Ciudad de México (1696) de Joseph Zatrilla y Vico, conde de Villasal-
Lo®, un espanol-sardo, nacido en Cerdena; la Carta laudatoria {1698)
de Francisco Alvarez de Velasco v Zorrilla®, un poeta “colombiano™
e Hustracion al Sueno, Gnico comentario manuscrito propiamente
literario del Primero Sueno que se conoce de esta época. hecho por
Pedro Alvarezde Lugo, un escritor de las Islas Canarias. Bl historiador
Francisco de la Maza recopilo los testimonios anliguos acerca de Sor
Juana en el libro Sor Juana Inés de la Cruz ante la historia que incluye
algunas biografias antiguas, los prologos de la Fama iy obras péstumas

4. Enrigue Rodrigucer Cepeda, “Las impresiones antiguas de tas Obrus™ en Sor
Juarna Inés de la Cruz gy las vicisitides de la critica. Td. José Pascual Buxd. México,
UNAM. 1998, p. 73.

5. Véanse Joseph Zatrilla y Vico. Poema hervoyeo al merecido aplauso de soror
Ivana nés dela Cruz. Ed. facs. de Aurcliano Tapia Méndez. Monterrey, N.LL. México,
1993,

6. Veanse Jos¢ Pascual Buxo, Ef enamorado de Sor Juana. México, UNAM, 1993
tambicén Antonio Alatorre, "Un devoto de Sor Juana: Francisco Alvarer de Velasco ™.
Nueva Revista de Filologia Hispdanica, XX. 2 (19853), pp. 157-176.
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de 1700 y otras nolicias de 1667 a 1892, una fucnte obligatoria de
consulta historiografica de la época mencionada. Las carencias de
este trabajo fueron suplidas con una monumental obra de Antonio
Alatorre Sor Juana a través de los siglos (1668-1910), donde se reuinen
Lodos los testimonios en prosa y en verso, relacionados con la poetisa,
que pudo localizar el autor en el marco de los anos mencionados.

Hasta hoy existen relativamente pocos estudios acerca de los
prologuistas de Sor Juana. Entre ellos se puede ciiar “El clogio mas cali-
ficado™ de Margo Glantz, prologo a la reimpresion facsimil del Sequndo
volumen de las obras de Sor Juana, “Para leer la Farna y Obras Posthumas
de Sor Juana Inésdela Cruz”, un articulo de Antonio Alatorre que en
su version reducida entro como prologo a la reimpresion facsimil de la
Fama y obras postumas, publicada por la Facultad de Filosotia y Letras de
la Universtdad Nacional Aulénoma de México, y la tesis de doctorado
de Gabriela Fguia Lis Ponce dedicada a “las diferencias estructurales
y discrepancias textuales” de las antiguas ediciones de los (res libros
de Sor Juana que lleva el nombre de La prisa de los traslados: andlisis
critico e interpretacion de variantes encontradas en las ediciones antiguas
(siglo XVIT y XVHI) de los tres tomos de la obra de Sor Juana Inés de lu
Cruz". Alfonso Méndez Plancarte, en la Introduccion a su edicion de
ElSueno(1951), también recopila algunos “juicios de su tiempo™, des-
Lacando el aprecio que concedian los contempordneos de Sor Juana a
“esa amplia silva, esa profunda selva descriptivo-filosofica de unos mil
versos. que tiene aliento v grandeza apenas parangonables™. Son el
romance del “Caballero del Fénix " dirigido a Sor Juana, olro romance
del conde de la Granja. don Luis Antonio de Oviedo, {a censura del .
Juan Navarro Veélez y la aprobacion del P. Diego Calleja.

Lo especitico de los prologos de esta época se debe a que la mayoria
de sus autores cran clérigos y letrados”, lo que se podria calificar como
su caracleristica genérica. Esta cualidad comun concede a los autores

7. México. UNAM, 2002,

&. Alfonso Méndez Plancarte, “Introduccion™, en Sor Juana Inés de la Crug. L]
Suene, México, Imprenta Universitaria, 1951, p.ix.

9. Una gran cantidad de los autores de pocticas también eran curas: el padre
jesuila Diego Garcia Rengifo, el clérigo Rector de Villarrodrigo Luis Allonso de Car-
vallo, el obispo don Juan de Caramuel por citar algunoes.
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de estos textos una agudeza particular para discernir lo que podria
escapar al lector contemporaneo. Para un eclesiastico del siglo XVII
la retorica era una disciplina obligatoria en su formacion religiosa vy
nocs de extranar el manejo de la terminologia especializada por parte
de los prologuistas. Fuera del limitado circulo cortesano y culto, un
clérigo seria el leclor mas adecuado para desentranar las dificultades
del lenguaje de Sor Juana.

Aquellos a quienes era encomendada esta labor solia ser, en ér-
minos generales. genle “insigne” (en religion o en letras). Su tarea era
equivalente aladela critica moderna, dando como resultado verdaderos
ensayos no solo sobre la obra ineluida en tal o cual libro, sino sobre libros
anleriores del mismo autor (aun tratdndose de un aulor novohispano y
de un panegirista peninsular); sobre la importancia coetdnea de dicha
obra o autor, como lo hace fray Tineo en la Aprobacion de Inundacion
castdlida, lexto del cual incluso algin parralo. en el que compara a Sor
Juana con el “San Agustin de las mujeres”, fue omitido —por no decir
“censurado”™— en las siguientes ediciones del tomo I; sobre su vida y su
persona —omo lo hace Diego Culleja en la Aprobacion de la Fama. Fra
genle capaz de versiticar o de cumplir dignamente con una obligacion
que se convertia muchas veces —cuando la calidad del autor lo ameri-
taba—cn auténticas obras de creacion, textos literarios o, en su defecto,
en grandes lestimonios criticos que dan acceso al lector moderno a una
canlidad deinformacion, en ocasionces cifrada entre las lineas, que serfa
casi imposible reconstruir a partir anicamente de los textos .

Los que escriben sobre Sor Juana, su vida y su poesia en los pro-
logos y aprobaciones a las antiguas impresiones de sus obras, siguen
los esquemas retoricos de la época. dentro de la cual fueron forma-
dos. En estos textlos se pueden encontrar numerosas referencias a
diversas calegorias poéticas y retoricas que llegaron a convertirse
en lo especifico del lenguaje barroco, y la apreciacion del lenguaje
poético de Sor Juana se realiza a partir de un conjunto de supuestos
teoricos que surgen en los (ratados de la preceptiva poética y retérica
de la época. Con la apreciacion se refiere al proceso de [a valoracion

10. Gabriela Eguia-Lis Ponce. "Apéndice™ de Sor Juana Inés de la Cruz. Sequndo
volumen de sus obras. México. UNAM, 1995, pp. Ixxxiii-Ixxxiv.
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literaria v el reconocimieni. de determinadas estructuras y ele-
mentos en los escritos. La valoracion literaria varia de una ¢poca a
olra, por eso, para el lector contemporanco, discernir la preceptiva
coelanea a la composicion de las obras. en los textos que elogian
sus cualidades v méritos. es un procedimiento significativo para una
vez mas volver a estimar la poesia de Sor Juana.

Inundacion castalida

El primer "homenaje en vida”, como lo llamé Sara Poot'', fue la
publicacion del primer tomo de las obras de Sor Juana. la Inundacién
castalida. con la ayuda de la excelentisima senora condesa de Pare-
des. marquesa de la Laguna. Suya, parece, fue la intervencion para
que uno de los prologuistas de este volumen fuera Francisco de las
Heras. secretario de la condesa en México. El otro. por la peticion de
la misma monja'”, tue fray Luis Tineo de Morales, famoso tedlogo,
predicador y poeta asturiano.

Los prologuistas de la Inundacion castdlida organizan sus tex-
tos laudatorios alrededor de dos topicos esenciales: el ingenio v la
erudicion. Son dos ejes principales que determinan el discurso de
alabanza de un buen poeta o, incluso, de un poeta perlecto, cuya
argumeniacion se sostiene sobre conceplos y principios de pocticas
renacentistas. heredados a su vez de los clasicos. La poélica como
cualquier otro arte ticne su forma, que es la imitacion, su fin, que
es la doctrina y el deleite, v su materia, que es “cuanto cabe debajo
de lengua y pluma. porque todo cuanto hay se puede imitar™ . Y

1 1. Sara Poot Herrera icoord.), Y diversa de nif inisia /£ entre vuestras plionas ando.
Meéxico, Colegio de México. 1993, p. x.

2. Antonio Alatorre en Sor Juana a través de los siglos supone que con el so-
neto Erase un preste...” (1690), dedicado a {ray Tineo, Sor Juana le agradecce la
presentacion de sus poesias, pedida por clla, en la Inundacidon castalida. Fray Tineo
fe respondio con otre soneto, “De cierta sefiora, Décima Musa™, que empieza con
"Aunque preste...”. Véase Antonio Alatorre. Sor Juand a través de fos sigles. México.
Colegio de México, Colegio Nacional, UNAM, 2007, pp. 46-47.

13. Alenso Lopez Pinciano, Obras completas, 1. Philosophia Antigua Podtica. Ma-
drid, Castro, 1998, p. 121.
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como la poesia comprende vy trata de todas las cosas que caben en
la imitacion, también incluye en si lodas las ciencias especulativas,
practicas, activasy efectivas. Asilo explica el personaje Fadriqueen
la Philesophia antigua poética de Pinciano: "Es de saber que las scien-
cias fueron dichas Musas, que quicre decir unidas. Y asi. tralando de
la una en la poética. es necessario muchas veces entrar en la otra;
y eslo no es vicio, antes deletta por la variedad y tiene mas doctrina
por la misma razéon™ ', La causa que mueve al poeta es su ingenio
y la materia de que se compone su obra literaria abarca todo hasta
donde alcance su estudio y erudicion. En la tercera episiola de la
Philosophia... que trata sobre la esencia y causas de esta materia,
Pinciano constata:

Se debe advertir que la poética se constdera diferentemente segun sus
causas diferentes, Bl que considera [a elticiente, dice muy bien que ¢s ¢l
ingenio vy natural inventivo; y ¢l que considera la materia acerca de que
trata. dird que, para ser buen pocta, debe tener mucho estudio: y el que
considera a la poética segiin ambas causas (efficiente y malterial). dird lo
quc Horacio, que la una y la otra (arte y naturaleza) son tan imporiantes,

que no se sabe cual mas lo sea'™,

Siguiendo las poélicas. la imagen del poeta se debe fabricar,
resaltando sus dos cualidades basicas: por un lado el ingenio. y por
el otro, la erudicién,

El ingenio. ademas, esta estrechamente asociado con la sutileza
de los conceplos y la calidad de las metaforas. Francisco de las Heras
en el “Prologo al lector” empieza su discurso sobre la poesia de Sor
Juana con una concisa presentacion que en esencia podria caliicar
independientemente a cualquier otro poeta digno de estas alaban-
zas. Resalta el estilo natural de Sor Juana, ¢s decir, innato, las voces.
o palabras. que emplca —claras que no dan pie a confusiones en la
interpretacion—la armonia de sus rimas y la profundidad de sus con-
ceplos, que al mismo tiempo son sutiles, ingeniosos y claros, faciles de

14, hid., p. 122,
13 1hid..p. 124,
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percibir. Son el estilo, las voces, la armonia y los conceplos, a los que
llama Francisco de las Heras primores, que no sc aprenden del estudio
sino provienen del numen poético: esto queda aclarado en el siguiente
parrafo. En otras palabrases el ingenio lo primero que impulsa a hablar
sobre ella. Concluido el elogio de su ingenio, se introduce el topico de la
erudicion. Y la erudicion, o “natural inventivo™ de la monja estal, que
cuando necesita en alguna ocasion hablar de las cosas escolasticas. lo
hace de tal manera. que se entienden como si fuera una conversacion
colidiana. Resume el seceretario de la marquesa, que tiene Sor Juana
“un ingenio décil a la obediencia de la pluma”.

.Jhallards en estas Poesias el estilo natural, con limpia cadencta. y aun
elegante la cultura en las hablas comunes: las vozes de que vsa. son {ersas,
y para significar lo que quicere. mandadas del establecimiento; que no las
violenta su antojo. a que signiliquen, lo que ellas no gquicren dexir; estan
los consonantes primeros tan tasados. d lo que han de querer expresar los
vitimos, que su armonda, mas parece accidente, gue menesier. Los con-
ceptos son profundos, y claros, sutiles, y faciles de percebir, ingeniosos. y
verdaderos: calidades de vnion tan difcil, que rara vez se hailan amigas.

A estos primores, que porgue se saben del natural. v no se aprenden ded
estudio, 0 constituyen. O suponer el buen Numen Poctico. sc llega, que los
puntos. o alusiones de las lacultades Escolasticas, que introduce tal ves,
necessitada de alguna casual insidencia, los trata nuesira Poestisa, sobre
muy bien, en frase tan casera. que ¢l zalio cencillo los entendera como
conversacion desobligada del cuydado: que tiene vena de fertil mineral,
pues a v mismo assumpto, ni pensamiento, ni frase transcrive; gque supone

vn Ingenio docil 4 la obediencia de la pluma'™.

16, IN['N[)AL‘IQN CASTALIDA / DE/ LA VNICA POITISA. MVSA DEZIMA. /
SOROR JVANA INES / DE LA CRVZ. RELIGTOSA PROFESA EN / ¢l Monasterio de
San Gerénimo de Ta Imperial / Ciudad de México. 7 QVU / EN VARIOS METROS,
IDIOMAS. Y ESTILOS, / Fertiliza varios assumptos: / CON ELEGANTES, SVTILES,
CLAROS, INGENJQSOS, /VTILES VERSOS: / PARA ENSENANZA, RECREQO, Y AD-
MIRACTON. / DEDICALOS / A LA EXCEL MY SENORA. SENORA D MARIA / Luisa
Gonzaga Manrigue de Lara. Condesa de Paredes. / Marguesa de la Laguna, 7Y TOS SACA
A LNZ /7 DL JVAN CAMACHO GAYNA, CAVALLERO DEL ORDEN / de Santiago. Ma-
vordomao. y Cavallerizo que fuce de su Exeelencia, / Governador actual de la Ciudad
del Puerto / de Santa MARIAL/ CON PRIVILEGIO / EN MADRID: Por Jvan Garcia
[nlanzén. Ano de 16849,
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Desde el primer romance de don Joseph Pérez de Montoro que
inaugura el volumen de la Imundacion castdlida, Sor Juana se muestra
como una mujer increiblemente talentosa. por un lado. y erudita,
por el otro:

Ovyga la perfeecion de los sonidos,
clausulfas. y cadenicas de tan puro
entusiasmos. que atina en el acento,

hasta la consonancia del impuiso.

Ovga, celebre, adimire. pasme. y juzgue
(quando en estos fracmentos tan maduros
sazonados esquilmos le dé el ocio)

que sera la cosecha de su estudio,

La descripcion de las poesias de Sor Juana que contiene la apro-
bacion de fray Tineo de Morales se construye a partir de los mismos
clementos. Fl ingenio. prodigioso en una mujer. la abundancia delos
conceptos. la propiedad de las voces y la erudicion que no afecta sus
melaloras. Para dar peso a su vituperio, fray lineo compara a Sor Jua-
na con Argensola, uno de los poetas mas publicados de su época.

Aquel Numen tan prodigiose en vina Muger, aquel picante, y aquella
abundancia de conceptos. que aunque dixo Tertuliano: Semper abundan-
fa in se ipsa contumeliosa est: aqui goza de vna tan exquisita atluencia de
variedad tan hermosa... Aquella propriedad de las vozes, aquella cultura
sin afectacion de lus metdphoras... Aora diga el Catéon mas rigido. si por
ventura ay sylaba de Soror Juana, que no la eleve a tan exquisita Iinea de
superlativo encarecimicento, la ldea, el Ingenio, la llenura de las noticias,
lo amaestrado del discurso. aquella facilidad dilicultosa del Argensola, que

parcce, que todao se lo halla dicho?

Elingenio v la erudicion son dos t6picos mds recurrentes de los
prologos, lugares comunes donde radica la estética exaltada por el
jesuila Baltasar Gracidn, citado en algunas ocasiones por sor Juana:
“Entendimiento sin agudeza ni conceptos, es sol sin luz. sin rayos,
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y cuantos brillan en las celestes lumbreras son maieriales con los
del ingenio™'".

Sequndo volumen. El ingenio o el numen poético

La retérica de alabanzas se complica en las aprobaciones del Segun-
do volumen. Los tépicos senalados previamenie se desarrollan, se
agudizan y muchas veces adquieren una justilicacion doctrinal. El
Sequndo volumen, segan las referencias y a diferencia de la Inundacion
castalida, parece haber sido ordenado por la misma monja. Este libro
incluve —junto con las obras profanas— poesias sacras. villancicos.
autos sacramentales. la Carta atenagorica, lo que ilustra toda la va-
ricdad métrica v estilistica que distingue a Sor Juana, cosa que no
paso inadvertida para los leclores v se puede aprectar en la siguiente
cita. Ambrosio de la Cuesta y Saavedra, canonigo de la Santa Iglesia
de Sevilla’™. llama la atencion sobre el artificio de la autora aplicado
con igual soltura a asuntos liricos. épicos, bucolicos y comicos:

Ya en lo Lirico cante a los gloriosos Heroés, sus lestivos Triunfos; ya celebre
arave en lo Epico. decorosas atenciones de los ilustres Mecenas: ya en o
Bucolico describa la hermosura de los Campos: o vaen o Comico. vniendo
singular erudicion de Humanas, y Divinas Leiras, siga ingentosas Alegorias,
en que tunda las sutiles, v claras [déas de los Autos Sacramentales. Y no
es estrano, ol que entre los Religiosos frutos de la clausura, se descubran
llores de la eloguencia, textdas hermosamente con la variedad del Metre;
pues na con menor gloria: que en la Prosa, manilestaron sus Doctrinas

los Santos Padres. en la dulee Cadencia de los Versos'™.

17. Lorenzo Baltasar Gracian. Agudeza ij arte de ingenio. Madrid, Clasicos Castalia,
1987, p. 50

I &. Ambrosio de la Cuesta y Saavedra fue codector de un manuscrite gongorino
del altimo cuarto del siglo XVIT y poscedor del ahora manuserito 108 de la Biblio-
teca Menénder v Pelayo de Santander que contiene gran parie de poemas satiricos
atribuidos a Quevedo, Véase Fernando Plata Parga, “Nucvas versiones manuscritas
de la poesia quevediana v nuevos poemas atribuidos; en torno al manuscriio BMP
108, La Perinola, 4 (2004}, p. 289,

19. Sor Juana Inés de la Cruz, Sequido volumen de las obras de Sor fuana Inés de la
Cruz (ed. facs.). México. UNAM, 1995,
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Lo retorico. en la elocuencia, v lo poético. en la variedad de los
meliros. se unen cn Sor Juana “en la dulce cadencia de los versos ™.
:Aquéscdebe esta singular destreza en el arte de componer versos?
Evidenlemente a su raro y peculiar numen poético. Fstilos, metros
("lo sonoro de sus nameros”)*, diferentes calegorias retéricas que
pertenecen a la elocutio, conceptos: todos estos primores son., una
vez mas, y como ya se ha podido estimar en las aprobaciones y el
prologo al lector de La Inundacion castalida, producto del ingenio que
solamente poseen algunos poetas. El ingenio no obra solo, ¢l buen
pocla siempre lo sabra combinar con el estudio con tal facilidad,
que el lector ni siquicra se dard cuenta del trabajo que esta atras.
Esto se puede observar en la aprobacion de Juan Navarro Vélex.
uno de los panageristas mas entusiastas de Sor Juana. que también
pertenecio a la Orden de Clérigos Menores, tue asistente provincial
de Andalucia y calificador del Santo Oficio*':

Y siendo los versos en su linea tan primorosos, como conoceran aun los
mas Criticos en esta lucida ocupacion, o menos que vo reparo en ellos, s
cl ser versos, porque toda la atencion me la han llevado otros primores. de
que los admiro esmaltados. veolos portodas partes centellear elevadissimos
conceptos, explicados con facilidad, y felicidad grande, vivas, y galantes
alusiones. insinuadas con suma connaturalidad llenos de singulares. y
reconditas noticias tan proprias del argumento todas. y tan sin violencia
ajustadas. que le vienen siempre nacidas, v arrebatado dulcemente de tan
nobles calidades. no he podido reparar tanto en lo sonoro de sus nameros,
en lo terso de su estilo, en to proprio de sus Traslaciones, y Metaphoras. v
enlonatural de su Numen: Perfecciones. en que tendrian bien que admirar,

aun los mas escrupulosos.

Una y otra vezlos clérigos se asombran del talento de Sor Juana.
una y otra vez se puede reducir sus efogios a dos conceptos de teoria

20. " Nuniero, Significa tambien la determinada medida proporcional, o cadencia
que hace barmoniosos los periodos musicos, v los de la Poesia v Rhetorica, y por
csso agradables y gustosos ab oido™ (Dic. Aut.).

2 1. Veéase Eduardo Garrido Lstrada, “Poesias de Sor Juana Inés de la Cruz”™. Revista
Europea. Madrid, 1 de noviembre de 1874, ano 1 tomo 111, 36.p. 12,
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poélica basicos: el ingenioy la erudicion. Pero a pesar de que la armo-
nia v el mimero son accidentes de la poesia, mejor dicho del ingento,
nunca se debe olvidarlos, porque el ornato v la dulzura son cualidades
imprescindibles para los versos=2. Asi lo encontramos en Pinciano y
en las Tablas poéticas de Cascales. Dentro de esle aspecto presentan
mucho valor los testimonios de otro prologuista, fray Pedro:

Estas no solo son hermosas por la variedad. sino tan olorosas. que han
flenado de su {ragancia ambos Mundos: assi ¢s florida su Eloguencia.
floridos sus Versos. florida su Prosa. y todos sus scritos tan floridos, tan
llenos de Humana, v Divina erudicion. singular agudeza, sentencias de
Santos, dichos de Phitésophos, lugares de Eseritura, y con tanta propiedad
entendidos. que se conoce bien es Hija de su Padre 8. Geronimo, v como

tal le heredo el espiritu de inteligencia.

“Fstas” —las lamadas "flores de todas las ciencias”, tropos y iiguras
retoricas. las que revisten el pensamicnio y lo dejan fluir por los campos
de la erudicion— son instrumentos que permiten ordenar el alterado
mundo del ser humano. En otras palabras, es la exquisita Retorica la
calidad fundamental de su prosa y poesia. Esta relorica, enlendida
como clocutio. reviste la sabiduria heredada a través de los siglos. Otro
prologuista, Fray Juan Silvestre- . lo expresa de una manera mas expli-
cita: "Muy Retorica. v Lalina os contemplo, sin faltar 4 lo Santo, con
que sois la practica solucion de vuestro argumento”. El pensamiento
de Sor Juana se resuelve en su retérica. ;Qué otra cualidad del lenguaje
barroco puede representar a un poeta de finales del sigio XVIiz

Sequndo volumen. La erudicion

Cuando Pinciano habla de la erudicién del poeta como una de sus
cualidades imprescindibles, le sirven de ejemplo Homeroy Virgilio.

22, Francisco Cascales, Tublas Poéticas. Madrid, Espasa-Calpe. 1975, pp. 34-35.
23 Fray Juan Silvestre fue fector de Teologia en el Real Convento de Santa Justa v Ru-
fina. orden de la Santistma ‘Trinidad de Redentores Calzados de la Ciudad de Sevilla,
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Las obras de estos tiltimos. siendo poetas épicos o heroicos. estan
llenas de todas las artes v por lo tanto ensenan muchas ciencias.
A eso se reticre Navarro Vélez cuando dice que el estilo del Primero
Suerno, el poema sorjuanino de mayor vuelo, este “desbordamicntoe
de conocimientos encarcelados”, es ¢l mas heroico: porque todas
las noticias que da "son una Amaltea de toda mejor erudicion ™, ki
P. Diego Calleja en la biogralia de Sor Juana que entré en la Fana
i obras postumas reflexiona sobre las tuentes que probablemente
inspiraron a la autora y alimentaron su erudicion:

Otro papel, de que es fuerca no desentendernos, es el Suenie, obra de que
dize clla misma, que a sola contemplacion suya escribid, En este Sueno se
supone sabidas quantas materias en Los Libros de Anima se establecen, mu-
chasdelas que tratan los Mitologicos. los Fisicos, aun cn quante Médicos:

las Historias profanas, y naturales: v otras no vulgares erudictones™,

Los Libros de Anima remiten a los escritos filosoficos sobre
el alma humana de Aristoteles, los libros de mitologia son los
numerosos lratados que abordan los mitos grecorromanos, con-
firiécndoles nuevas interpretaciones alegoricas y morales. los que
salieron de la imprenta a lo largo del siglo XVII, como. por ejemplo,
la Philosofia secreta de la gentilidad de Juan Pérez de Moya: los libros
de los fisicos y de los médicos contienen conocimientos empiricos
sobre la naturaleza ampliamente extendidos entre el pablico culto
de la ¢poca. Elmanejo de toda esia erudicion era indispensable para
un poeta del siglo XVII. Asi, en las Anotaciones a las obras de Gar-
cilaso de la Vega, de I'ernando de Herrcra, abundan comentarios
con numerosas referencias a los libros que conticnen todas estas
nociones, organizados a la mancra de lugares comunes->: noche,
Jantasia, esperanza, aninua. covazon, sueno... Cada parrafo lleva toda
la historia del concepto desde los griegos hasta el momento de la

24, Sor Juana Inés de fa Crug, Fame y obras pistumas ted, facs.), México,
UNAM, 1995,

25. Fernandode Herrera, Obras de Garei Lasso de la Vega conanoteaciones de Fernando
de Herrera.., Sevilla, Alonso de la Barrera, 1380,
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redaccion de la obra, incluyvendo la descripcion de su significado
filologico. La Philosofia antigua poética de Lopez Pinciano también
conlicne conocimientos sobre asuntos muy diversos de la natu-
raleza humana.

Entre los prologos para el Sequndo volumen se encuentran va-
rios fragmentos que tocan el tema de la erudicion y los campos de
conocimientos que dominaba la monja. Cuenta Gaspar Franco de
Ulloa sobre su experiencia de la lectura del Neptuno alegorico:

2456 a registrar la artificiosa disposicion de los Arcos Triuntales, y todo el
aparato, que sirvio a la celebridad de la entrada del Lxcelentisimo Senor
Marquésde la Laguna en México: y aunque me avia arrchbatado la atencion
verla enlo Poético, insigne en Grammatica, en Dialéctica, en Philosophia.
en Methaphisica, en'Theologia, en Jurisprudencia. en ¢l Moral, aqui quedeé
del todo aténito mirando la Mathematica. Geonéthrica., v Symbaolica. v
en fin con vin Compendio tan vniversal de todas las Ciencias. que estoes lo
singularisimo. que celebro, v debe celebrarse en esta Phénix por lo vnica,

y peregring. por lo raro...

No se menciona, como sucede en otras aprobaciones, ninguna
referencia conereta a un autor o libro especitico que maneje estos
terrenos de sabiduria. Se trata de una coleccion de lugares comunes,
de conceptos. dichos v sentencias en diversas materias. Su repertorio
es complejo pero conforma una especie de sistema de conocimiento
compartido. Merece un comentario aparte el orden de las disciplinas
mencionadas: primero van Gramatica, Dialéclica, Filosotia, Metafisi-
ca. Teologia y Jurisprudencia; todas ellas se situaban historicamente
dentro del dominio de la Retorica. Don Christoval Banes de Salcedo
expore el mismo temario de otra forma:

Sobresale la Sabiduria en sus Obras, va dilicuhiando, v resolviendo sutil
en la Theologia Escoldstica, ya explicando feliz en a Expositiva. ya con-
ceptuando ingemiosa sobre principios Juridicos, va razonando festiva en
el estile Forense, ya demonstrando evidente en la Phisica, ya concluyendo
clicazen la Metaphisica. va enarrando cierta en la Historia, ya ensefando

viil en la Politica, y Lthica, y ya discurriendo en las Mathiematicas, en
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cuyas distintissimas partes no omilio su diligente estudio. su suave Arte

de la Musica.

Parece, en resumen. no haber ninguna limitacion lematica
en la erudicion del Fénix de México, tumpoco la tiene en el campo
de la variedad retorica. segun concluye el mismo autor: "No que
cenlelleen sus Poémas, Tropos. Figuras, Alusiones, Methaphoras,
exacta Mithologia, exquisita eleccion de palabras, hermosa variedad
de sentencias, distribucion Judiciosa, discretissima Lutropelia en las
Poésias dirigidas a tantas personas Principes”™.

Con mas razon en una de las altimas aprobaciones de Pedro
lgnacio de Arce aparece un dilatado parrafo donde Sor Juana es
comparada con 1odas las autoridades poéticas de la ¢poca. pero asi
como sc superpone a todas las mujeres ilustres de la humanidad,
de la misma forma todos los autores sabios le ceden su aplauso v
cternizan su gloria:

No he de temer, que me contradigan. quando fa compruchan sus argu-
mentos viniversales: y en la Clase de la Poésia, véase la suavidad de Ovidio
ensus Distichos, la valentia de Virgilio en sus Exametros, la imitaciomn. y la
igualdad de los demas en dilerentes Idiomas. Hablen, pues., en cl nuestro
sus Numeros, y oigase la varia gencralidad de sus estilos. en la dulcura a
Garcilaso, enia lacilidad a Lope, en lo numérico & Gongora, en lo ingenioso
a Quevedo, en fa gravedad & Zarate, en los conceptos a Argensola. cn las
locuciones a Hortensio, en lo jocoserio a Pantaleon, en lo puro a Viloa, en
lo festivo a Cancer., en lo discrefo a Solis, en las composiciones Dialogicas
a Calderon. A estos Ingenios laurca por sus Principes la Poésia Castellana;

y este Ingenio se laurea con la feliz imitacion de todos.

Fama y obras postumas

En 1700, de la Imprenta de Manuel Ruiz de Murga en Madrid, sale la
FAMAY OBRAS/ POSTHUMAS / DELFENTX DEMEXICO, / DECIMA
MUSA, POETISA AMERICANA, / SOR JVANA INES DE LA CRVZ, /
RELIGIOSA PROFLESSA / EN EL CONVENTO DE SAN GERONIMO /
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DELA IMPERIAL CTUDAD DEMEXICO..., editado por el Dr. Don Juan
Ignacio de Castorena y Ursuda. cinco anos después de la muerte de
Sor Juana. El libro contiene dos dedicalorias, la primera a la reina
Maria Ana y la segunda. en palabras de Antonio Alatorre. “a una
dama que entre sus varios apellidos tiene el de Coriés. y entre sus
varios y pomposos titulos el de Marquesa del Valle de Qaxaca (o
sca ¢l concedido por Carlos V a Herndn Cortés)"2". De la segunda
dedicatoria“ se entera el lector del contenido del libro: "Ofrece a V.
Exc. mi rendimiento en este Libro vina valiente Lamina de plumas de
oro, en los Escritos de la Poelisa. Mexicana Fénix, y de los plumajes
de los Cisnes Cortesanos dc Madrid, Lima, y México, que renuevan
el buelo a su Posthuma Fama”,

Y mastarde, en el “Prologo a quicen leyere...” se amplia esta infor-
macion: esta “diviso en tres partes relativas a la Poetisa: en la primera,
vna Prosa, que la anima. en la segunda, vnos Versos que la lloran. y en
lat tercera su Prosa y Versos que la detinen™, La Fama 1y obras pistumas
es, mas que el tercer volumen de las obras de Sor Juana. numerosos
pocmas dedicados a la memoria de la poetisa y distintos sucesos de su
vida. El modelo que siguen los prologuistas cambia en la construccion
de su discurso. En estas paginas. con la Gnica excepcion de la aproba-
cion del P Diego Calleja en la parle que se refiere al Suerio, no se habla de
las cualidades del verso de Sor Juana, ni de su sapientisima erudicién.
Tal parece que todos los textos, tanto las aprobaciones como los poe-
inas. estan compuestos con la unica tinalidad de convertir la historia
de vida de Sor Juana en una hagiografia. Incluso. en la aprobacién del
P. Diego de Heredia se puede encontrar esta confesion:

.y conlieso, que quando lef la remision, me asusto, crevendo que también

los asumptos deste Libro, como otros dos, que he oido dezir, con alabancas

26. Antonio Alatorre, “Para leer la Fama i Obras Posthunmas de Sor Juana Inés
deda Crug”. Nueva Revista de Filologia Hispanica, XXIX.2 (1980}, p. 432,

27. A la Excelentisima Senora Dofla juana Pinateli Aragon Cortés Carrillo de
Mendoza Pimentel y Benavides, Duquesa de Monteleon y Terranoca, Marquesa del
Valle de Goaxaca, Princesa de Castel-Beltran. Noya y del Sacro Romano [mperio.
gran Condestablesa y Almiranta del Reino de Sicifia, Baronesa de Castel-Terminis.
y la Favara, Senora de las cuatro Villas, Tuitla, Xalapa, Cuyoacan y Charo y del
Iistado del Valle en el Reino de Nueva Lspara.
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de mucha elevacion, aver escrito esta Religiosa, fuesen de meras Poesias,
leyenda en que tan poco, u nada, me han dexado ocupar en mi Prolesion
mis empleos: mas hallando que lo miés principal deste Libro son Prosas y

de muy devotas materias. converti en gozo cl suste.

Aqui no se ha conservado casi nada de la famosa discusion y
defensa de Sor Juana en contra de sus enemigos. desarrollada en los
prologos de los dos primeros volumenes. “un debate publico verbali-
zado como dialogo secreto, muchas veces violento, enltre parlidarios
y enemigos de la monja y una serie de estereotipos reiterados de texto
en lexlo para ensalzar aquellas cualidades de la monja vistas por
sus detraclores como fallas graves™®, Tampoco aparece ninguna
referencia a la polémica que atane al problema de su condicion de
mujer y monja que escribe poesias cortesanas, la cual broté después
de haber sido publicada la Carta Atenagorica. o réplica al Sermoén del
Mandalo del P. Antonio Vieyra, y que procedia de la necesidad de
justificar a la poclisa ante la Inquisicion a tin de obtener (odas las
licencias necesarias para la publicacion de los volimenes. En una
especie de resumen, cabe mencionar las palabras del p. Diego Calleja:
“Sobre componer versos tuvo la Madre Juana Ineés bien aulorizadas
contradiciones, de que no debemos aqui lastimarnos, o porque los
Aprobantes de su primer Tomo rineron por ella este duelo. o porque
el buen gusto de los espiritus Poéticos suele converlir en sazon do-
nosa cstos pesares, que referidos en consonanltes de alegre quexa,
hazen risuena la pesadumbre”.

En cambio, el parecer de don Jucinto Munoz de Castilblangue
se desarrolla en torno a tales conceplos como Mérito, Gloria, Sabi-
duria y, en las conclusiones, Veneracion, Memoria y Salvamento. Lo
que dice Castorena y Ursua en su prologo sobre los versos de Sor
Juana tampoco rebasa dos lineas. pero habla mucho sobre su prosa
ya que se trata de una prosa religiosa’, Otra de las curiosidades de

28. Margo Glaniz, “Elelogio mas calificado™, prologo a Sor Juana Inés de la Cruz,
Sequndo voltunen de sus obras. México, UNAM, 1995, p. xviii.

29. Es muy probahle que la biografia de Sor Juana que escribio ol P Calleja hava
side encargada por el mismo don Juan lgnacio de Castorenay Ursia en vista de guce
¢sle fa menciona entre otras cosas que encomendo hacer para el volumen.
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la Fama consiste en poemas como, por ejemplo. un romance A la
piadosa demostracion o caridad excesiva con que la Venerable Madre Sor
Juana Inés vendio sus Libros para dar limosnas. o unas liras A Sor Juana
Inés de la Cruz que se cortaba el pelo con obligacion de volverle a cortar
si cuando creciese hasta donde antes estaba no sabia una ciencia de Don
Francisco Bueno. y muchos otros. centrados en distintos hechos de
la fructifera biogralia de la monja escrita por el padre Calleja.

Entre el segundoy el {ercer volumenes pasaron ocho anos. pero en
este lapso cambio de una forma radical la vision que aspiraban formar
de Sor Juana los prologuistas, En palabras de Antonio Alatorre:

Asicomo en lo externo fa Fana de 1700 es un libro v una “autchistoria”
de este libro. asi en lo interno es a la ver una mythepoeia v una mythopaoie-
«iv. Hay elementos del mito que ya estan configurados, en particular los
que databan de 1689 (techa de la Dimdacion Castdlida). v elementos que
se estdan conligurando. no en torno a la obra de ta monja. sine en torno
a su vida, De todos ellos —nacimiento en Nepantla, precocidad. amor al
estudio. v todo lo demas, hasta la muerte en determinada Dominica del
ario—, ¢l mas singular es ¢l que incorpora a Sor Filotea. Este aspecto de la
mythopeiesis —En cuanto recibio, en 1690, la amonestacion del Obispo,
inmediatamente {fuego, fuego) procedio Sor Juana a hacerse santa’— os

“creacion exclusiva” de Castorena ™.

No es menos llamativo como contrasta cl parecer para la tercera
edicion del primer tomo de las obras de Sor Juana de Fray Vicente Be-
llmont*' con las aprobaciones escritas para la impresion de 1689 del

30, Antonio Alatorre, op. cit., p. 300, )

31, El parecer tiene el siguiente titulo completo: AVE MARIA DE ORDEN DEL
MVY FLVSTRE SENOR B FRANcisco Pernandez Maguilon. Presbytero, Doctor en
ambos Derecbos; v por el Hustrissimo, ¥ Reverendissimo Scenor D Pray Antonio
Folch de Cardona, por la gracia de Dios, v de la Santa Sede Apostolica Arzobispo
de Valencia, def Conscjo de su Magestad, I lo Espiritual, v temporal en la presente
Ciudad, v Diocesi de Valeneia, Oficial. y Vicario General: Fray Vicente Bellmont,
Macstro en Theologia de los de numero de Justicia, Difinidor. y Visitador Generalen
la Provineia de Aragon, del Orden de la Santissima Trinidad de Redemptores Calza-
dos, Ministro que fue dos vezes de Convento de Remedio de Valencia, Examinador
Synodal de Arzobispado de Valencia, y Ohispo de Tortosa, y Revisor de Libros por
el Santo Tribunal, dio este parecer.
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mismo tomo. La edicion de 1709 contiene, ademas, una dedicatoria
ala Virgen Marfa que no se encontrard en ninguna de las otras impre-
siones del primer volumen: LA VIRGEN MAS PURA. A LA MADREDEI,
MEJOR HIJO. ALA REYNA DE ANGELES, Y HOMBRES, MARIA SAN-
TISSIMA. EN SU MILAGROSA IMAGEN DE LOS DESAMPARADOS.,
PATRONA DL ESA CIVDAD DE VALENCIA del Indigno Esclavo de V.
Mag. Joseph Cardona. Alresallar las cualidades beatas de Sor Juana. Fray
Vicenterecurre a un modelo bastante desarrollado entre los prologuis-
tas del segundo volumen: asi como lo hace Zatrilla y Vico en su Poema
Heroico, acude a la descripeion de otras famosas mujeres sanlas que se
alrevian a escribir poesias, sin olvidar concluir que la madre Juana se
superpone a todas ellas. Sin embargo. ¢n estos textos preliminares no
se revelara ningun eco de aquella sabiduria retérica que abundaba en
las aprobaciones de {ray Luis Tineo de Morzles y del P. Diego Calleja,
tgual que en el Prologo al lector que supuestamente escribio Francisco
de las Heras. ¢l compilador de la Inundacién castdlida.,

Lopez Pinciano empieza su Philosophia Antigua Poética con una
epistola que “trata de la felicidad humana”. El Pinciano se dirige a
don Gabriel contandole que lo que mas le admird de la platica que
tuvo con Fadrique y Ugo fue saber que Homero fue el hombre mas
lelizdetmundo. Dice Fadrique: “Teliz el que puede conocer y penetrar
las causas de las cosas™**. La felicidad no se halla en esta vida. en la
riqueza ni en la honra, como pensaban Pinciano y Ugo, sino en una
cosa que es principio y causa de la una v de la otra. en la virtud. De
acuerdo con el Philosopho, esta altima no es otra cosa que una fuerza
del alma, medianie la cual obra el entendimiento. El hombre es un
animal racional, por lo tanto tiene una parle animal con sus tres

32, POEMAS / DE LA UNICA POETISA AMERICANA, / MUSA DEZIMA, / SO-
ROR JUANA INES 7 DE LA CRUZ/ RELIGHOSA PROFESSA EN EL MONASTERIO /
de San Gerdnimo de la hmperial Ciudad /7 de Mexico. 7 QUL EN VARIOS METROS.
IDIOMAS. Y /estilos fertiliza varios Assumptos. / CON ELECANTES. SUTILES, CLA-
ROS,INGE-/ niosos. viiles Versos, / PARA ENSENANZA, RECREO, Y ADMIRACION,
A SACOLOS A LUZ Y/ DON JUAN CAMACHO GAYNA. CAVALLERO / del Orden de
Santiage. Governador actual de la Cludad / del Puerto de Santa Maria. / Tercern
Fdicion. corregida. 1if attadida por su Authora. / Impresso en Valencia, por ANTONIO
BORDAZAR. Ano 1709,

33.0p it p. 18,
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polencias —la sensitiva, la apetente y la locomotiva—y otra. racional,
cuyas potencias son entendimiento, memoria y voluntad. Para ser
feliz el hombre ha de tener todas las virtudes intelectuales vy morales
y tambien todos los bienes corporales y exteriores. De lodas las vir-
tudes las intelectuales son las principales, siendo el hombre mas feliz
el que posee mas virtudes intelectuales. De los antiguos fue Homero
el primero en ellas. La felicidad radica en la naturaleza cognoscitiva
del hombre, es mis, “para tener de la majestad de Dios alguna noticia
bastante a la coniemplacion” también “cs menester primero estar
iniciado o catlechizado en las virtudes vy hébitos intelectuales™ .

Esta postura completamente humanisia ilumina toda la vida
de sor Juana In¢s de la Cruz. La fiflosofia poética extiende el arte de
componer versos a los conocimienios que (rascienden la ciencia
y la sabiduria humana. Siguiendo la l6gica de Pinciano, esta
aclividad surge de la naturaleza fisica del hombre®® v de forma
natural debe ser reflejada en el proceso y el fruto de la creacion.
Don Pedro Ignacio de Arce, caballero de la Orden de Santiago®®,
en su aprobacion para el Sequndo volumen insiste en este mismo
razonamiento y concede a la poesia el primer lugar entre todas
las ciencias. Describe la poesia como un arie mediante el cual se
facilita la inteligencia. un compendio de recursos mentales que
ayuda a razonar:

No parezca temeridad en su alabanca esta ponderacion. quando noes la
Potsia fa mayor prenda en su habilidad; si bien pudo serto en la edad pueril
vn Bon de que se adorna el entendimiento. Escuso autoridades conacidas,
que le dan a la Poésia el primer lugar entre las Ciencias, como a quien las

conticne todas, y que tuvo su principio en la Naturaleza misma.

La poesia igualada al conocimiento puro. la poesia como “un
don de que se adorna el conocimicnto” que se postula como la mayor
fineza de Sor Juana. Margo Glantz en Sor fuana: la comparacion y la

34, Ibid.. p. 7K.
33. Sanlord Shepard, I Pincianoe 1y las teorias literarias def Siglo de Oro. Madrid.,
Gredos, 1970, pp. 33-36.

36. Pedro Ignacio de Arce fue también ensayador de las Casas de la Moneda de
Toledo v de Madrid.
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hipérbole habria completado estas reflexiones con un pasaje sobre
la inclinacion de la monja a subir los escalones de las ciencias y
artes humanas:

Laidea de ascenso ligada al camino de perfeecion. en relacion con la santi-
dad o con la sabiduria, es decir, el maximo deseo de llegar a Dios mediante
la experiencia mistica o ascética, o simplemente el deseo de subir al Cielo
después de la muerte como premio a las virtudes desplegadas aqui abajo,
es semejante al desco del iilosolo cuando intenta alcanzar ¢l maximo co-
nocimiento, Sor Juana lo corrobora cuando habla de encaminar “los pasos

de mi estudio a la cumbre de fa Sagrada Teologia™*,

La estructura de cada obra literaria sobreentiende en si una
multigradualidad. En la poesia barroca esta mulligradualidad ad-
quiere un énfasis especilico, énfasis del conocimiento, la adivinacion
del enigma. desmembracion del significado verdadero. Llegar a la
esencia de la existencia, esclarecer el misterio de la creacion del
mundo, sentirse al mismo nivel que el Creador. “Todo lo literario
muesira el misterio, asemejandose @l saber y al mundo. al mundo
como pertenccienie indispensable de lo misterioso. desconocido ¢
incognoscible™*®. De aqui el raro enciclopedismo de la obra literaria
barroca que esla suma de conocimientos sobre el mundo y su orga-
nizacion. Entonces, la elociutio, o los primores po¢ticos nacidos del
ingenio, ademas de la forma que reviste la idea de belleza y gracia
posee también una carga funcional. Esta llamada a concentrar una
cantidad determinada de signiticados en los limites de un tropo o
una figura. En este contexto el ingenio jamas podria actuar sin fa
crudicion y viceversa. El acto de subir elernamente los escalones
del conocimiento se convierte en una virtud absoluta. Una virtud
que poseyo Sor Juana y la demostro con su vida y con su obra.

37. Margo Glantz, Sor Juana: la comparacion g i hipérbole. Mcéxico, Conaculta,
2000, p. 49,

38, Traduzeo por: Mihailov ANV "Poética del barroco: conclusion de la época
retorica”, en Lenguas de fa cultura. Mosca, Yaziki russkoy kalturi, 1997, p.120.
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El padre Antonio Nunez,
sacerdote marcial y poeta
del Santo Oficio: reflexiones
sobre su colaboracion en el
Honorario tumulode 1667
por la muerte de Felipe IV

Enrigue Martinez Lope:

University of California. Santa Barbara

Es necesario empezar con unas advertencias. Dos ahora y otro par
al final de este preambulo.

Primera. La obra objelo de estas rellexiones, dispuesta por la
Inquisicion mexicana para lamentar la muerte de rey Felipe IV,
liene muy largo titulo. Salvo un caso. siempre lo abreviaré usando
sus dos primeras palabras, Honorario timulo.

Segunda. Es libro raro y con rarezas. En su portada no constan ni
cl nombre del autor ni el ano de publicacién. pero trae una dedicato-
ria suscrita en 12 de septicimbre de 1 666 por sus autores, los jesuitas
Francisco de Uribe y Antonio Nuanez de Miranda, colegas calificadores
del Santo Oficio ya en 1660.' Otra anomalia cs ¢l retraso con que se
da la licencia de impresion, en 24 de marzo de 166 7.7 De esta obra
he sabido gracias a dos articulos de [a profesora Maria Dolores Bravo

1. Zambrano, . 10:3 19 of. Gutiérrez Casillas, . 14; 308-04,

2. Ver Medina (México H, n® 9851y sus relerencias a los bibliogralos anteriores.
CL Tovar, 194-200. Otros datos ttiles para el ibro o su género hay en Maza (194 6:
31-33:1968:99-102), en Gallego (14 3-44, laminas 10,111y en Sebastian (110-
14, 154-55, 166-67. 37 3).
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Arriaga. ' En ellos da a conocer y comenta algunos poemas y textos en
prosa del libro. También aduce expediente inquisitorial de 1666-67
probando que el Sunto Oficio, en 25 dejuniode 1666, encomendo a los
citados jesuitas. “cathedraticos de prima en su collegio de San Pedro
y San Pablo desta ciudad™, que tomasen a su cargo la preparacion de
la “historia del timulo, geroglificos dél, poesias y pinturas”. cometido
a que ellos "con mucho gusto se ofrecieron hacerlo™ (1999: 30).

El expediente contiene otros datos importantes. Aunqueen 11
de octubre de 1666 el Santo Oficio habia despachado libranza de
cien pesos a los padres Antonio Nanez y Francisco de Uribe “por el
trabajo que tuvieron en la composicion de los sonetos y epigramas”
inscritos en el monumento para las exequias del rey. fa suma no fue
cobrada hasta mas de un ano después. La recibiria Nanez porque
Uribe, de edad mas avanzada y precaria salud, habia fallecido “poco
tiempo después de erigida la pira funeraria”. csto cs. poco después
del 19 de agosto de 1666, fecha en que el tamulo ya estaba listo
para ser mostrado al pablicoel 25 y 26 de ese mes.” La dedicatoria
dellibro. en 12 de septiembre de 1 666, dirigida al Santo Oficio en su
Tribunal de México. financiador de su publicacion, esta expresada
en plural y el nombre de Uribe, destacado en letra cursiva, precede
ceremoniosamente al de Ninez. Pero fue éste quien, extinto ya su
colaborador, la escribié por los dos. Eso lo proclaman tipicas agude-
zas v la idea central que comunican: la presencia del nombre Uribe
al final del texto tiene la mision de aplaudir al ausente {irmante.
Es tan honoraria como la presencia de Numa y Felipe IV en sus
respectivos catafalcos. Los dos son tumulos honorarios. sin cuerpo
muerto dentro. porque el del romano desaparecio de su sepulcro
duranie una inundacién del Tiber. y el de Felipe yace en Espana.
no en el suntuoso monumernto erigido a las orillas del “Tiber™ de la
laguna de Mexico.

Es poco lo que se sabe de Uribe, un venerable testigo de los
agitados tiempos del obispo de Puebla, Juan de Palalox (1639-49).

3. Uno de 1998 con segunda tirada en 1999, por la gue cito. Al otro. de 1999,
l¢ designo 1999b.

4. Ver Bravo Arriaga 1999, nota 31 19990 162-63: Honorario tinuio, 4 3v. Nanez.
pensaba emplear ese dinero en las obras de su Congregacion de fa PPurisima.
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perseguidor de los jesuitas.” Por el expediente citado es hecho seguro
que cuando Uribe colaboro en el Honorario titnnido era catedratico
de prima de Teologia moral en el colegio de San Pedro y San Pablo,
cargoen el que le sucederia Nuney, alli ya desde principios de mayo
de 1663 ocupado en la catedra, pero a la hora de visperas.”

En cuanto a qué exactamente fuese lo gque junto a Nunez hubie-
se escrito Uribe para las exeguias del rey, cualquier atirmacion que
se haga es por fuerza insegura porque no se conocen olras muesiras
de su verso o prosa ni hay nolicia de que hubiera publicado escrito
alguno anles de esta ocaston. El P Guliérrez Casillas aduce dato de
interes al registrar que se elogia el desempeno de Uribe como Led-
logo en Puebla, 1658: *adicho de todos es muy benemeérito, por su
gran ingenio, virtud y letras, y por su singular aplicacion a ellas™ (t.
14:309). Pero Beuchot no lo menciona. Tampoco Yhmoft ni Galle-
gos Rocalull: ni dan cuenta de escritos lilosoticos o teoldgicos suvos.
como hacen de los inéditos mamotrelos de Teologia compuestlos ¢n
1667-69 por Nanez.

5. Vease Alegre ITT{T124-25, 164) con datos referentes & 1647, Bl P Guticérrer
Casillas (1. 14:3008-09) anade otros datos desde 1646 (cuando se considera a Uribe
para la profesion de cuatro votos) hasta 1664, Pero hay fagunas y contradicciones.
En 1650 ligura ensenando Filosolia en el Colegio Maximo de San Pedro y San Pablo
{lecha en que hacia lo mismo Nanez en el Colegio Seminario de San {ldefonso de
México, segin Zambrano, t.10:517) ¥ a renglon seguido se aduce de fuente mas
autorizada que Uribe leyo Teologia en Pucbla durante los anos 1649-58. Nada
consta sobre su siguicnte catedra de Teologia en el Colegio Maximo de México.

6. Hasia entonces Nunex tenia esa catedra en Pucbla. La conmuto por la de igual
rango que cjercia en la ciudad de México el B Pablo de Salceda, a quicen sentaba mal
el clima capitalino. De esta providencial e “intempestiva mudanza de las cathedras™
habla Oviedo (30-31. 45, 73). Salceda (1622-88). notable predicador, era. segin
Beristain, “uno de los mas claros y agudos ingenios de la Nueva Espana” y por elio
se fe comparaba con e lusitano P "Vicira, ¢l principe de la oratoria sagrada™ (n®
2784, La catedra de prima se ensenaba por la maiana y la de visperas por la tarde:
"y conlorme a esto lienen su graduacion y mayorta. sicndo la de prima de mayor
estimacion” {Autoridudes, bajo cdathedra). Como en el expediente citado por Bravo se
Hama a lribe y Nadezcatedraticos de prima en el colegio de San Pedro y San Pablo.
¢s de suponer que. dada la ragil salud del primero. Nufiex catedritico de visperas.,
s¢ hubiera encargado algunas veces de la catedra del colega, pasando a ocuparla
definitivamente tras su muerte en 1666,

7. Los describe Yhmoll, numeros 380-81. De ellos. el Tractatus de scientia Dei
et de Trinitate trac en el fol. 18v nota al margen que permite fechar la redaccion
de esos parralos en 11 de febrero de 1668, durante un terremoto confirmado por
Robles (1, 32).
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Del supracitado expediente esinterible que escribié algunos de
los sonelos, epitatios y epigramas en latin, lengua que debid usar
con la maestria de lilosofo y tedlogo agudo. ;Qué otros comeltidos sc
le podrian conjeturar? Tres serian plausibles. Sugerir oralmente a
Nunezlaideade colejar a Felipe IV con el legendario Numa Pompilio,
de modo andlogo al de Plutarco, que en sus Vidas paralelas comparé
¢l legislador romano con el espartano Licurgo. Otro: esbozar un
croquis preliminar de los temas y disposicion de las pinturas, em-
blemas, estatuas y tarjas en el monumento que luego perfeccionaria
el maestro de obras Pedro Ramirez (infra, nota 4 3). Otro mas: al
principio tal vez se decidiera que €] se encargaria del comentario de
los textos poélicos, aqui invariablemente, y aun desorbitadamente,
elogioso. en contraste con lo habitual en el género. Hubiera sido lo
mas decoroso porque la mayoria de los versos eran de Nunez y si
ésle los ensalzaba iba a parecer descarado autobombo.

Pero los achaques y al fin la muerte de Uribe darian al traste con
los planes iniciales. Con excepcion de esos poemas en latin, todo lo
demas (uvo que hacerlo Nanez solo. Y por eso el libro se publicaria
tan tarde. El Dr. Nicolas del Puerto, el provisor y vicario general de
la diocesis, cuando recomienda al virrey que la obra se imprima,
comentaria en su aprobacion, refiriéndose al timulo: “Es obra que.
para manifestarla en las prensas con la grandeza que la vimos, ne-
cesitaba su descripeion de [los] dos Maestros tan calilicados que la
presentan”. Pero ni los nombra ni alude a que uno de ellos ya habia
pasado a mejor vida. Fue Nanez., pues, y como prucha la coherente y
sostenida marca desu estilo. quien, ademas de los versos en castellano,
escribio la dedicatoria, la descripeion del tumulo. explico el paralelo
entre los dos monarcas, hizo la cronica de los sucesos y comentto sus
propios versos aplaudiéndolos sin empacho porque con ellos, y de
acuerdo al engreimiento del omnipotente tribunal. servia a causas
superiores a su persona. Servia al trono. Su Felipe LV el Grande no cs
¢l “Grande sois Filipo, a manera de hoyo", ni el “Filipo. que el mun-
do aclama / rey del infiel tan temido, / despierta. que por dormido /
nadic te teme ni te ama” de las satiras achacadas a Quevedo, sino el
glorificado Felipe oficial. Servia, mas. al Santo Oficio de la Inquisicion.
Y ésta a su vez se creia inerte portavoz de Dios y Maria. En estos poe-

134



Prolija Memoria 1V, 1-2 (2008-2009) Il padre Antonio Naney,

mas, teoricamente, no habla el individuo Antonio Nunez., calificador.
sino el numen religioso. la musa cristiana que se los dicta. Valga de
muestra su obertura a la “Trinmphal Prosopopeya al estandarte de
la Fé", no tan famosa como la Familiar prosopopeya de 1668, donde
Nunez sera “secretario” de Maria (infra, nota 22}, pero con muchos
mas retruéecanos al estilo de los que, por ejemplo, sobre topar hace el
inquisitorial estandarte de la le. “coronando todo el Mausoleo™ (Tovar
199), cuando dice a su pedestal, un leon dorado:

Y en tanto que a vaa me tremolas garra,
con essotra deshebrame v desgarra

la bayeta que aca se nos llegare.

pucs no puede lopar donde topare;
porque yo s6lo topo

en el Herege Topo,

o en la Raposa Hebrea:

cn cuyo tope mas mi I'e campea... {52v)

Estos jacloanciosos zarpazos van precedidos del siguiente { 50v-3 1r}
comentario:

Otra muchas Poesias de varios metros, assi en Latin como en Castellano,
sc compusicron | para ¢l timulo|, en nada inleriores en ingenio v clegancia
a las arriba pucstas; [...] déjanse, por no cansar sin fruto moldes y lectores
[...]: sOlo pondre la Sclva | 'silva'] de un ardiente Numen, que mirando con
la veneracton debida el Bstandarte de la Fé. tan descubierto de fiesia, tan
rozaganic de triumpho v tan tremolado de victor, |...] discurriéo muy a lo
singular de fa ocasién presente [...] Arrastrado, puces. del impetu de su
religioso Numen y Christiana Musa, introduxo ¢l Poeta, en vna galante
Prosopopeya. blazonando al mesmo Estandarte en esta forma. Véase con
dlencién, v pondérese o svlabas: no tiene ninguna que no contenga especial

viso, profundo sendido y altissimos conceptos.

Volvamos a las interrumpidas advertencias preliminares.
Tercera. En visla de todo [o precedente huelga recomendar que Ho-
norario tunmio sereimprima en su totalidad y se haga accesible alos
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sorjuanistas. Su valor es extraordinario porque presenta textos con
multiples senales de haber sido escritos por Nunez y nos permiten
calibrar su no desdenable mérito literario dentro del cuadro gencral
de la época. Cuarta y final.

Lo que estoy haciendo en estas paginas e¢s lomar la senda
abierla por Bravo. Volver a los pasajes que cila, y a otros en prosa
reproducidos por Tovar, para scguirle a Nanez el rastro del estilo
como persona y escritor v asi ofrecer otros andlisis y mas eviden-
cias corroboradoras de que su papel en la elaboracion del tamulo
alegdrico y el libro que lo descifra fue el principal. no el secundario
anunciado en la dedicatoria.

Aunque por la biografia que le hizo Oviedo (12-13) se sabe que el P
Antonio Nunez. entre 1640y 44, cuando paso su examen de Filosofia
v cursaba Teologia, se habia senalado en “muchas functones lilerarias™
con “epigramas y olras poesias latinas y castellanas™ y tambien “era
fama coman que casino se cantaba villancico en lasiglesias de México
que no fuesse obra de su ingenio™, v, *[s]obre todo, fueren singulares
los aplausos que obtuvo en algunos arcos triunfales que dispuso para
el festivo recibimiento de los Senores Virreyes ™, de nada de cllo hay ras-
tro en los Poetas novohispanos de Alfonso Méndez Plancarte. quien. sin
embuargo, estaba bien informado de la “suma facilidad y primor” con
que verscaba Nanez.® Fsta extrana ausencia de su obra en antologia
tan cuidadosa como la mencionada podria deberse a que el P. Antonio
hubiese publicado esas paginas sin su nombre. Asi habia hecho, y lo
mismo Sor Juana Inés de la Cruz, con otros escrilos. Era una practica
explicable entre religiosos.” Y si parece oficioso gesto de modestia, por
olro lado es evidente que en su tiempo muchos sabian quién era el

8. Ver Sor Juana Inés de la Cruz, OCHL xxxvi,

9, Voase un cjemplo de andnimo jesuita en Poetas novohispanos (1, 46-48). Sobre
escritos anonimos de Nunez y compendiadas platicas suyas publicadas por varios
prefectos actuales de la Congregacion de la Purisima. véanse Gutiérrez Casillas (1.
14:38) v Alatorre 1987, notas 23, 29, 39 y 80,
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anonimo autor, segun contirma la biografia de Nunez testimoniando
su fama de poeta.'” Que Oviedo no fantaseaba a este respecto es cosa
que se puede comprobar leyendo ellibro que nos ocupa y tambicn algo
mas curioso. La aficion juvenil de Nuneza los versos renacio (sies que
habia declinado) subitamente en 1666, ano en que él se acercaba a
sus 48 de edad y cuando decidié acometer la empresa de montar el
taumulo funeral mas fastuoso vy culto de la ciudad al difunto Felipe
1V, Por lo que se lee en el libro podemos estar seguros de ello. Quiza
eslo explique por qué en esta ocasion el huidizo jesuita. al desvelar a
medias su participacion en tal hazana, desca que su nombre pase a la
posteridad como culto poeta y erudito prosista. Pero hay otra circuns-
tancia mas signiticativa que sin duda sirvio como calalizador de esta
irresistible aspiracion a los laureles de la fama. Esto ocurre durante
1666, tiempo en que Nunez visitaba a menudo la corte de Mancera.
donde Juana Ramirez, la bella nina prodigio, habia entrado "con titulo
de muy querida de la seftora Virreina™ buscando protegerse de los
riesgos a que le exponian su talento y hermosura. Conviene recordar
lo que habia precedido a esta entrada.

Las palabras que hemos citado son de Calleja. en la Fama [20].
Sus dalos. y los que Sor Juana ofrece en la Respuesta y en larelacion
aulobiografica del primer acto de Los empenios de unda casa, permiten
trazar el portentoso itinerario de Juana desde el campo a la ciudad
y de aqui al palacio.

Comentando su precoz ingenio para componer “versos espa-
noles” [15]. Calleja dice que, instalada ya en M¢éxico,

Volaba la fama de habilidad tan nunca vista en tan pocos anos: y al passo
que crecia la edad. se aumentaban en ella la discrecion con los cuidados de
su estudio, y su buen parceer con los de la naturaleza sola. que noquiso esta
vez encerrar lanta sulileza de espiritu en cuerpo que la embidiasse mucho: ni

dissimular, como avariento, lesoro tan rico, cscondido en tierra tosca [20].

10 Tal ver por eso el retorcido director espiritual se opondria en cierta ocasion
a que Sor Juana escribiese ocultando su nombre: “no me lo permitio. diciendo que
era tentacion. v si seria”, declarard luego ella en la Respuesta (Hneas 204-07). CL
la Carte o Nunez. lincas 41-56,
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Pero Lan excepcional aplicacion al estudio va antes le habia
hecho famosa en la patria chica. I'n la Respuesta, 2 38-48. Sor Jua-
na cucnla que teniendo ella “como seis o sicle anos, y sabiendo ya
leer v escribir”, despico su trusirado desco de "estudiar y cursar la
Universidad™ levendo los "muchos libros varios que tenia” en la
hacienda su abuelo materno. Pedro Ramirez Cantillana. “sin que
bastasen castigos ni reprensiones a estorbarlo™. Poco después. pero
~advierte Calleja [ 1 8]- cuando todavia no habia llegado a los ocho
anos, lanina “compuso... una Loa, con las cualidades que requicre
un cabal Poema”, para ser representada en Amecameca en "una
Fiesta del Santissimo Sacramento™.!! Muerto Pedro Ramirez en su
hacienda de Panoayan en 1655, por fin autorizo tsabel Ramirez
que su hija Juana fuese a México a vivir “en casa de unos deudos
que lenia”. La noticia consta en la Respuesta (245-46) y es hecho
que ocurreen 1656, pues, segun Calleja [19]. la nina ha camplido
ya los ocho anos. El nuevo hogar es probablemente el de su tia Maria
Ramirez. casada con Juan de Mata. Por testimonio de 1664 se sabe
que ambos tenian “mucho caudal” y varios hijos. entre ellos a [sabel
de Mata, mujer del cirujano Juan Caballero.'’ En esta casa, relata
Calleja [19] y subrayo yo, encontré Juana la otra biblioteca “donde

11 Enoctubrede 2001 Letras libres dio a conocer una bilingtie Loa al Santissimo
Sacramente atribuida a la futura Sor Juana por Augusto Vallejo y Salvador Diaz Cin-
tora, traductor de los pasajes en nahuatl, La edicion "alebresto a los sorjuanistas”,
segin articulo, en 2002, de Glantz, a quicn parcce “dudosa™ tal atribucion.

12. Ramirex Espana, pp. xvil, xix. n. 17, Cf. Alatorre, introd. ala Tama. «diii-xlvi.

1 3. Ramirez Lspana, p. xix, notas 15-16:pp. 9, 39 y 74 y arbol gencalogico en p.
[ 1 TO], Maria Ramirez murid, va viuda, en 16801 No se indica aqui [a profesion de su
marido. Tampoco la de Juan Caballero. sobre quien Augusto Vallejo ha encontrado
documentacion en la que figura como “maestro cirujano”™ comprometiéndose en 8
delebrero de 1668 a pagar al conventode San Jeronimo “tres mil pesos de oro comin
en reales... por fa dote de dona Juana Ramirexz, novicia...” (Terrazas, 58} En 27 de
noviembre de 2001, duranie la altima sesion del congreso Hallazgos iy doctinentos
sobre Sor Juana Inés de fa Cruz (Feria Internacional de Libro, Guadalajara, Jalisco),
Vallejo anadio gue Nanez debid haber intervenido en este asunto porque su amigo
el 1 Jos¢ de Lombeida tirmo como testigo la declaracion de Caballero. Lombeida
vuelve d sertestigo, ¥ esta ves junto @ Naney, en el testamento de Sor Juana (1669).
Conviene advertirque si Lombeida se parecia a Nanezen que “se ocupaba siempre en
fabricariglesias y confesar monjas™ (Robles. 17 de julio. 169 5). se diferenciaba de ¢!
en algo muy importante: sabia guardar en secreto el nombre de quien le tinanciaba
iglesias y caridades sin pavonearse y desvivirse en lucirlo a guisa de condecoracion
(Robles: 3 de mavo. 1667 24 de noviembre, 1668).
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cebo su ansia de saber en unos pocos libros... sin mas destino que
embaracar adornando un bufete”. No es la del abuelo de sangre,
“miabuelo” materno, dueno de “muchoslibros™, sino la del distante
“1n abuelo suyo”, ¢l padre de su tio politico Juan de Mata.

“Volaba la fama™ de la juvenil autora. declaro Calleja sobre los
anos en que ella residia con la familia de la capital. Son palabras
que llevan a las de Sor Juana. “Volo la Fama parlera™ (v.333), en
la mencionada relacion de Leonor en Los empenos de una casa. Y
llevan igualmente a los hechos ahi evocados y a sus inevilables
consecuencias.

En casa de los Mata a veces habria, como tuego en el locutorio
de San Jeronimo, tertulia literaria. Los aficionados a la poesia iban
alli a conocer. festejar, v sin duda a poner a prueba el desparpajo de
la jovencilta. Acaso algunos de los ingenios curiosos propusieron,
por ejemplo, los “consonantes forzados™ para los famosos cinco
burlescos sonetos del “doméslico solaz”. Carecen de fecha y son los
numerados 159-63 en OCIL. Méndez Plancarte, santiguandose de
horror, los situd en palacio a partirde 1665, aunque el adjetivo "do-
méstico” aquiapunla a la casa, noala corte. Muchos de los otros no
fechables sonetos que saldrian en la Inundacion castalida. o el Sequndo
Volumen, pudieron haber sido compuestos antes de que la escritora
viviera en el palacio virreinal. Y algunos de ellos, por ejemplo, “Dices
que no Le acuerdas, Clort, y mientes™ (n® 181), “No es solo por antojo
el haber dado™ (n” 182). muestran en su desafiante conceptismo e
ingeniosa respuesta los inconfundibles rasgos de la competicion de
agudeza propia de tertulia o academia literaria. Ademas, el titulo
explicativo de las décimas “Admiracion, con razén™ (n” 1035) y el del
soneto “Fl hijo que la esclava ha concebido™ (n? 195) prucban la
publicidad inmediata de las composiciones de Juana, difundidas en
manuscritos que circularon por la ciudad mucho tiempo antes de
su impresion. Son las coptas que la aulora, a veces sin los originales,
trataba de reunir para armar la Inundacion.

Fvidentemente, quicn en 1668, segin explicaremos en la nota
32, cra aclamada “glorioso honor del Museo Mexicano™, y en 1689
seria consagrada "Unica poetisa, Musa Décima”. en verdad. y ya des-
de sus mas ticrnos anos., habia sido, como dice Leonor en Los enipenos.
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“el objeto venerado / de aquellas adoraciones / que torma el comun
aplauso” (vv. 322-24).Y silos padres de Leonor “se descuidaron™ (v.
375) de amurallarle el recato. los Mata no. Dice Calleja:

Lucgo que conocicron sus parientes el ricsgo que podia correr de desgraciada
por discreta. y condesgracia no menor de perseguida por hermosa, aseguraron
ambos cstremos de una ver v la introduxeron en el Palacio del Excelentissimo

senor Marqués de Mancera. Virrey, que era entonces, de México {20

Volvamos a Nunez. Frecuentaba él entonces el palacio virreinal
como confesor de los marqueses de Mancera' y siendo persona
dedicada a la poseia religiosa y civica debia de estar al corriente
de un par de hechos tocantes a Juana, la escritora a quien Oviedo,
conlirmando la opinion que de ella tuviera su biograliado. calitica
de “milagro de la Naturaleza™ (132). El primero es que lo que a la
muchacha abrio las puertas del palacio tue “la fama de sus singu-
lares prendas de raro ingenio, y grandes noticias superiores a la
estera de sus pocosanos” (13 3). Enla misma pagina Oviedo certitica
igualmente que Nanez “[y]a tenfa... noticia de las prendas y dones
singulares que avia el cielo depositado en aquella nina”. El otro es
que sus parientes la habian conliado al virrey para salvaguardarle
ta intachable virtud a la linda y galantcada “hija de la Iglesia™. !>
Fra una preocupacion. ya bien arraigada en la jovencita,'® que se
avivaria dolorosamente en el palacio. donde el baldén de “no ser

14. El marqués, Antonio Sebastian de Toledo. Molina v Salazar. fue nombrado
virrey en 30 dediciembrede 1663, Llego a Veracruzen 30 de juniode 1664, Como
¢l conde de Banos, su predecesor, habia sido destituido, cf obispo Dicgo Osorio de
Escobar v Liamas, virrey interino. acompanado de los tribunales, audiencia v el
secretario de Gobierno Pedro Veldazquez de la Cadena (el tamoso padrino de Sor
Juana), salicron de México ¢l 4 de octubre para recibir o Mancera en Qtumba, 1] 7
¢l marqués hizo su entrada en Chapuliepec v el 13 la oficial en la ciudad de México.
Ver: Guijo (T1. 223, 227-28, 232-35), Rubio Mané (1. 205, 2533-54, 279-K1. 293)
y (Wiedo:ef. 31,45, 73-74, con 35, 114-15, 211.

15,001 ifi, nota 1.

16. Son caulelas gue se repilen en la Respuesta, 268-74, 29 3-94: vista “la total
nepacion que tenia al matrimonio” v que deseaba “estudiar y mas estudiar. sin
mas macstro guc los mismos libros™, le parecia que hacerse monja "era lo menos
desproporcionado v lo mas decenie que podia elegir en malteria de la seguridad que
descaba de mi salvacion™.
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[hija] de padre honrado™ (OC n® 95) hacia mas patético el “Yo naci
noble” (v. 271) de Los emperios. Tras esta experiencia, buscarse re-
[ugio conventual se le hizo imperativo liempo anles de que. segun
Oviedo. “llamada de Dios al retiro y la clausura”, consultara con
el P. Antonio "su vocacion y temores” (pues la escrilora no queria
“abandonar los libros y estudios™) y solicitase su conscjo (133).
Esta decisiva conversacion, fechada por Alatorre “hacia mediados
de 1667"." sin duda siguié a muchas otras sobre lo que ambos
tenian en comun: las letras. El pasaje de la Carta a Nunez en que
Sor Juana le recuerda que “en tiempos de los Excelentissimos Srs.
Marqueses de Manzera... of yo a V.R. en muchas ocasiones quexarse”
de no tener tiempo para ocuparse de los marqueses (1 30-34), deja
bien claro que tantas ocupaciones, fuera y dentro de la corte, no
impidicron al activo sacerdote detenerse a charlar repetidas veces
con la famosa mozuela. ;Y de qué hablarian ambos, tedricamente
discipula y macstro, sino de lo quc el otro habia escrito?

Tampoco habrian pasado desapercibidos al P. Antonio dos ha-
zanas protagonizadas por la asombrosa muchacha en la corte. La
mas sonada ocurrié en 1665, cuando la escritora tenia 17 anos de
edad. El virrey, enfrentiandola en lid intelectual a 40 hombres entre
los reputados por vario saber en la universidad y ciudad de México,
la declaro triunfadora diciendo que “a la manera que un galeén
real... sc defenderia de pocas chalupas que le embistieran, assi se
desembaracaba JuanaInés de las preguntas, argumentos y réplicas
que tantos. cada uno en su classe, la propusieron”. Estas palabras
las cita Calleja {2 1], al parecer al pic de la letra.

La segunda {ue escribir el soneto "jOh cudn fragil se muestra
el sér humano...!” (OC n® 185} a la muerte de Felipe IV, obra con
perlecciones que a Méndez Plancarte parecieron “increibles, a tal
edad”. Sin duda circulé por la corte en mayo de 1 666 porque proba-
blemente fue compuesto pocos dias después del 14, cuando alli llego
con retraso “la infelice nueva™ {14 3) de la defuncion del monarca,

L7, T987: 661, Adviériase que en mis citas de este articulo el numeral indica
la pagina cuando la relerencia es a palabras del autor. Cuando se trata del texto de
la Carta ahi reproducido. el numeral indica {a linea.
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segun informaba el P. Diego de Ribera en libro al mismo asunto
publicado ese ano en México, la Descripcion Poética de las Funerales
Pompas, gve a las cenizas de {...] D. Philipo Quartoe [...] y a la plausible
viiversal acclamacion a la jurade [ ... ] Don Carlos Segendo. Nuestro Rey,
[...] hizieron [...] el virrey, la real audiencia y la ciudad de México.'
Si la virreina no “podia vivir un instante sin su Juana Inés™ (Ca-
llcja [20]). mucha mas querria lenerla junto a si por este soneto y con
orgullo la exhibiria como poeta de la corte durante el pésame de las
autoridades civiles y religiosas a los virreyes. dado en palacio el 4 deju-
niode 1666, ydurante lainauguracion del primer novenario de misas
por el rey, al dia siguiente en la capilla real: y lo mismo durante otras
ceremonias: la alegre de la jura de Carlos ILL festejada el 24 de junioen
tablado erigido bajo el balcon del palacio, y las luctuosas del 23 y 24
de julio, ante el impresionante timulo construido en la catedral.

18. Ver Ménder Plancarte, Poctas Novohispanos, H, Ixi-lxii, 14 3-47, 149, 1ambicén
Medina, México 11, n® 938 el libro leva aprobaciones de 25 de agosto de 1666,
Felipe IV murio ¢l 17 de septiembre de 1665, su viuda, Mariana de Austria, reina
gobernadora, madre, tutora y curadora del heredero, el nino Carlos I, informo a
México de la defuncion en plicgo de 18 de octubre del que llegd aviso a Veracruz el
miércoles 12 de maye de 1666, De aqui se despacho correo al palacio de México
informandode la muerte del rey y de como quedaban despachando segundo correo
con los cajones v plicgos de la reina. Ll primer correo fue recibido por el virrey ¢l 14
de mayo a las siete de la noche (Robles 1. 18). Sarifnana (infia. nota 19) explica que
cra horade “expediente y despacho del Govierno™ y que Mancera, aunqgue prehibio
gue la nueva salicra a las calles, inmediatamente la participo a la marquesa. con lo
que no se pudo evitar gue “su familia la ignorasse: y assiresono en tristes, fancbres
lamentos toda la noche el Palacio™ (. 33, Familia, ademas de su primera acepcion,
aqui también vale por “el agregado de todos Tos criados y domesticos del Rey ™, v,
por extension, del virrey. Véase Autoridades. bajo familia v familia real. Juana Inés
era parte del grupo. Otros detalles sobre estos sucesos en México y otras ciudades
dela Nueva Espana hay en Robles (1 18-25) vy en los nimeros 94 3,947,952, 934,
Y356-37, 9601 962, 972-73 y 981 del mencionado tomo de Medina.

19. Son los sucesos narrados por Ribera y comentados por Méndez Plancarte a
que nos hemos referido en la nota precedente. Cf Con Robles (1: 22-23) v la coclidnea
descripeion de tales lugares hecha por un antiguo alumno de Nanes. el Dr. Isidro
Sarifiana. La publict en otro libro sobre estos funerales, el Lianto del Occidente en el
avase del mds claro Sol de las Espanas. Frnebres demostraciones que hizo, Pyra real gue
erigid en las exequias del Rey N. Senor D, Felipe HIT el Grande, ef Exnie, Senor D Antotio
Sebastidan de Toledo, Marques de Manzera, virrey de la Nueva-Lspafia, con la Real Au-
diencie, en fa 8. Yglesia Metropolitana de México, Cindad Imperial del Nuevo Munde. ...
México, Viuda de Bernardo Calderon 1666, Las aprobaciones dellibrosonde 6a 15
de diciembre de ese ano. Cf Medina (México 1, n? 960) conTovar. n” 54 (en pp. 200-
204). y con su reimpresion facsimilar del Llanto en Bibliolilos Mexicanos (1977),
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Eso es lo que plausiblemente sugirio Méndez Plancarte en
sus Poetas novohispanos: "por alli andaria Juana de Asbaje, yva en
Palacio™ (II. 149). Ese "alli” era el lugar asignado a la marquesa
de Mancera. En todos estos actos los virreyes liguran cada cual en
el preciso espacio que tradicionalmente le corresponde v con su
propio cortejo. Los cronistas no dejan de senalarlo. A la hora de los
pcésames, por ejemplo. el reverendo Dr. Nicolas del Puerto. provisor
del arzobispado y representante del Tribunal de la Santa Cruzada.,
los expresa primero al marqués en sus aposentos de virrey. donde
estaba. segun precisa Sarinana, rodeado de sus colaboradores in-
mediatos: D. Fernando Altamirano de Castilla Velasco. conde de
Santiago Calimaya; el secretario de camara D. José de Huarle Vi-
daurre. y el capitan D. Pedro Velazquez de [a Cadena, ¢l secretario
“mayor y mas antiguo de la Governacion y Guerra deste Reyno”
{Lianto. 1. 22). Después, para reilerar las condolencias. Puerlo “passo
al quarto de la Excelentissima senora Marquesa Uirreyna™ (.26},
quien, enlutada, no estaria sola sino acompanada de su séquito, de
acuerdo con el protocolo palaciego de los Austria que anos antes
habia inmortalizado Velazquez en Las Meninas (1636). La misma
eliqueta rige los dos dias de honras en la catedral. La virreina. sus
damasy “algunas senoras mugeres de Qydores, Titulos y Cavalleros,
a quienes combido su Excelencia®, participaron en ellas situadas
en el lugar de “siempre”, el "de las senoras Uirreynas”: “"Allado del
Evangelio™. Y en esta ocasion “entre el Presbiterio y el Tamulo”,
una zona cercada "sin que se permitiese... a hombre ninguno de la
varandilla adentro” (.10 3).

Este publico lucimiento de la precoz escritora debe haber des-
agradado a Nunez, quicn un afio después seria su directlor espirttual.
Cuenta Oviedo que el P Antonio “ubrevio quanto pudo™ la entrada
de Juana —Juana Inc¢s a partir de ese momenio— en las carmelitas
descalzas el 14 de agosto de 1667, “porque aviendo conocido la
discrecion y gracia en el hablar de Juana Inés, lo elevado de su en-

acompanada de la de otro libro de Sarifiana. Noticia breve de fd... tiina dedicacion
del templo mretropolitano de Meéxico (1668), v de un “Listudio biobibliograiico™ del
autor. Les tolios con la descripeion del palacto (11-17) va los habia dilundido Luis
Gonzalez Obregon. Véase ¢l cap, XXXII de su Mexico viejo,
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tendimiento. y lo singular de su eradic:on junto con no pequetia
hermosura, atractivos todos a I curio~idad de muchos, que dessca-
rian conocerla, y tenidrian por telicicad el cortejarla. solia decir que
no podia Dios embiar asote maver o aqueste Reviro que si permitiese
guc Juana se quedara en La publicidad del siglo™ (13 3).

Estos sentimicntos no eran nada nuevo en el misogino discipli-
nador de monjas. Y llevan a pensar que la precipitacion “a puerta
cerrada”™ y “los silenciosos recatos del Santo Officio” (Tovar, 196)
con que. frotandose las manos de "gusto™, Nunez cmpezo los prepa-
rativos de sumausoleo imperial, tarea asignada yaen el 25 de junio
de 1666. esto es. un dia después de la honrosa asistencia de Juana
Ines a la jura de Carlos I1.-" se encaminaba a lo esperable de quien
tenia fama de reconocido nraestro en esta suerte de literatura. Dar
a Ribera v a Sarinana. organizadores y cronistas de los timulos o
exequias anteriores, lecciones de superioridad.”' Y también darle un
palmetazo de refilon a la aspirante a monja por su aplaudido soneto.
A eslo volveremos después. Ahora urge mas poner unos ejemplos de
como reaparece cn el Honorario tiimulo el famoso estilo de Ninez.

1§

Suyo es. desde luego. el titulo, trazado con empaque humanistico:
Honorario Tvmvlo; pompa exequial. y Imperial Mavsoleo. que mds fina
Artemisia la Fe Romana. por su Sacrosanto Tribunal de Nueva-Espana.
erigio if celebro llorosa Egeria,a su Catholico Numa. y Amante Rey., Phili-
ppo Quarto Bl Grande. En sv Real Conuento de Santo Domingo de Mexico.
Micreoles por la tarde. iy Tueues por la manana, 25 1y 26 de Agosto de este

200, Veéase ol texto antes citado de Bravo (1999 30),

21, Las agudezas de Ribera sobre "ojo”, asoctando inatar de ojo con “azabache”
y "hechicero™, estan explicadas en Poetas novohispanos (11, 149). Son al estilo de las
gratas a Nuncx, quicn, condescendiente maestro en tales juegos. se las aprucha,
si no es que compite. haciéndole otras muchas con "ojos™. A Sarinana también ke
invadio la imagen de su primer emblema, la del ocednico llanto de Occidente (42-
44v). Nunez le salio con un serventesio v 39 liras sobre [a cicpa fe Jorando mares
deldgrimas v retruéeanos a base de ojos: desde los lucientes del gongorino pavon de
Junoy los ojos de agua. de fuente o puente hasta el dar de ojos en enojos (49-42v).
CLinira, notas 30, 41,

144



Prolija Memoria TV, 1-212008-2009) Ll padre Antonio Niner

Anode 1666, En México. en la Imprenta del Secreto del Santo Officio.
Por la Uiuda de Bernardo Calderon, en la calle de San Agustin,

Refleja el gusto de Nunez* en rasgos como la abundancia
de cultismos. con destaque del latinizante exequial, v también la.
digamos, cadencia de destile militar a que se somete la prosa. Se la
estruclura en formaciones trimembres en las que alterna la adjeti-
vacion antepuesta al nombre (honorario, imperial, fina, sacrosanto)
con la pospuesta (exequial, romana) para luego intensificarse la
antepuesla (Horosa, catolico, amante, real) v todo ello acompanado.
como con redoble de tambor, por machacona consonancia aguda:
exequial. imperial, tribunal, real.

De Nunez. y no de Uribe, es plausible proponer que sean igual-
mente estos versos del folio 19v (Bravo 1999: 33). con agudezas
analogas a las que se encuentran en sus sermones y obras devotas:

Cunda por Francia de Heregia la peste,
ambas Germanias su contagio infeste;
de cadaveres vivos y almas mucertas
osario ¢l Septentrion. llore desiertas
sus yglesias: que Lspana

no sendird de su turor la sana.

Pucs. porque no le pase a su mal viento
pasar a lspana. ni por pensamiento,

de su fiel Pairocinio?! y Fe Maria

el Escudo le embia,

con que triunfe a dos manos,

22 hrotitule cultista y extravagante es el de un opasculo publicado en 1668 ¢
inmediatamente mandado a recoger por la Inquisicion. Lo eitamos por la reimpre-
sion de Maria A. Méndez. gue ha estudiado bien el caso (1979h: 406-10). Comicnza
asi: FAMILIAR PROSOPOPEIA; Epistola estimativa gue por la piadosa consideracion
de un secretario suyo eseribe y embia la Perissima Virgen desde ol Cielo a las senoras i
damas de Ja Nueva Espana |...] Su linalidad es simple: que las damas guarden luto
en Semana Sania. Pero ¢l titulo obstaculiza su difusion porque escasas personas
podrian descifrar el pedantesco quiasmo con que se transponen log adjetivos de
“Prosopopeya estimativa”™ y “Epistola familiar”,

23, Se alade al Patrocinio de Nuestra Senora. fiesta concedida @ spana por
Alejandro VI a peticion, en 1656, de Felipe 1V, CL Autoridades (bajo Patrocinion,
Honorario tumulo, 18v, 20w
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y cn que, contra Rebeldes v Tiranos,
tan a mano en su aliento

como en su Escudo. tenga el vencimicento,

A la imaginacion que construye la alegoria del ttumulo se la pre-
senta somelida a la unidad del asunto, regla que. frente a la literatura
dramalica y épica del tiempo. se acata comosi fuera un dogmareligioso.
Subrayo: la “historia entera™ que sobre Felipe TV cuentan emblemas,
motes, epigramas y sus explicaciones en prosa y verso, estd (razada
“dentro de los aranceles de Gnico asumpto, conforme al Canon invioki-
ble y regla universal, conclusiva sin excepcion del arte Poélica”™ (Bravo.
ob. cit. 31). Son palabras muy del talante ordenancista de Nanez.
perceplible también en el tipo de efeclo que busca con la versiticacion
cmpleada. El poema consiste en la serie de pareados endecasilabos y
heptasilabos denominada silva de consonantes. Y. a pesar de que aqui
esdescrita como “este Serventesiode a 14, fibre, informe y a ley de Setva™
(32). Nunez usa esas posibilidades de flexibilidad no para comunicar
fuerza desatada sino inexorable orden. Ta herejia es un ejército que
avanza en precisa formacién, no una hueste en algarada. Eslo se su-
gierc acortando el nimero de versos a poema de “enérgica brevedad”
(ibid.) v creando olra vez un marcado paso de ganso cuartelero. Para
tal efecto colaboran la repeticion inmediala de los consonantes. muy
insistente en —iento, y que haya sélo cualro heptasilabos, con lo que
predomina la uniformidad; y también que los dos endecasilabos de
entrada lleven un acenlo extrarritmico en su primera silaba. >

Propioigualmente del Nithezque emplea el dinero de estos versos
inquisitoriales en el cullo de la Purisima, y del que dos anos después
escribird su aciaga Familiar Prosopopeia: Epistola estimativa, esla sinies-
tra transformacion de Maria *Consuclo de los afligidos” y Medianera
de la Redencion en medianera del nada cristiano Santo Oficio y sus
“Sacerdoles Marciales, que son los Senores Inquisidores™ (32).

24, Quilis, 35. Como el primero en verdad tiene 12 silabas métricas, para dejarlo
en la medida propia del género, el autor se tomd la licencia de la sistole o disiocacion
delacento de herefiva lasilaba anterior. Debio recitar el endecasilabo en voz atta para
comprobar ¢l ritmo buscado. Ll de un verso que contiene tres clausulas dactilicas (600)
rematadas por una trocaica (00): Cun-da-por / Frin-cia-dehe / ré-jia-la / pés-te.
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Notese que con esle belicoso adjelivo, Nuneg, disciplinado
milile, sigue la fraseologia de su profesion. En escrito del Santo
Oficio mexicano impreso en 16359 se denomina a sus “Senores
inquisidores. officiales y ministros™ de loda clase. incluyendo a los
calificadores, de “caudillos principales, capitanes y prepueslos”.
Son varones "aventajados en la celestial milicia de los tieles contra
la heregia™. Y como tales deben ser *temidos, obedecidos y reveren-
ctados™, porque. delegados por los pontifices de Roma. “defienden”
y “amparai... por todos los lines de la tierra™ a la Iglesia catodlica
apostolica, “reduciendo a su suave iugo e imperio la cerviz altiva del
Judaismo, Heregia y Gentilismo, destruyendo el culto del perverso
demonio”, y cumpliendo asi la voluntad de los Reyes Calolicos,
empenados en “desterrar... tolalmente” eslos males y conservar la
fe “pura y sin macula en sus Reynos y Senorios”.”?

Es aberrante ademas que Nunez. asociando la Virgen Maria
a las armas de la Inquisicion. con su espada sanuda“® y de lema
¢l justicicro salmo “Exurge, Domine, iudica causam tuant: Alzate.
Senor, y defiende (u causa™ (74:22). a ello le asigne como fondo
una musica alegre. Iis como acompanar con airoso pasacalle el es-
carnecedor deslile de los judaizantes que, habiendo tenido mando
en la ciudad y sido “regalados y respetados como si fueran los mas
noblesdel reino”.*” vendria a perder honra y hacienda en atrentosa
reconciliacion, o serian abrasados en las hogueras del gran auto
de 1649, espectaculo aterrador del que Nuntez debia estar bien

25, Reglas y Constituciones, lols, Tr-1v. 2r, 121,

26. bnel Honerarie tivnulo lucian unas “muertes coronadas sobre cuyas cruzadas
canillas atrabesaban en [a misma forma la Oliva v la Espada del Santo Tribunal”
{Tovar, 198),

27.Guijo, 1. 46-47.

28, Delos 109 reos, o mayoria (61%) fucron quemados en estatua y un 27'%
reconciliados. Relajados en persona fueron 12 (6 hombres v 6 mujeres). a quicnes, y
porqgue abjuraron de su ley. se les concedio la gracia del garrote ante de ser abrasados.
Elanico gue fue vivo a la hoguera por haberse mantenido firme en su judaismo, fue
Tomas Trevino Sobremonte. Licbman ha estudiado el auto, a Trevino y otros perso-
najes. usando la documentacion inquisitorial (ef. el Catetlogo, siglo XVIL de Méndes)
v los datos contenidos en Guijo. el jesuita Matias Bocanegra, Gonzalez Obregon v
Alonso Toro. Guijo, humano, descuella segun acostumbra por sus instantancas
acres y primeros planos denunciadores. Por ejemplo: que se alquilasen tablados
“para ver la ejecucion de estos miscrables”™ y que la autoridad religiosa permiticra
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informado si no es que lo presencio.- Y digo aberrante porque estos
versos, en cfecto. sirven para explicar un emblema del tamulo en
gue se pinta a Felipe TV, "en proprio traje v rostro. de rodillas: con
el mismo ademan que Numa. recibiendo un Escudo. de la misma
forma. pero con mejor y mas claro adorno, de mano de la Virgen
Santissima, que vajaba del cielo, acompanada de hermosas Virgines
y Coros Angélicos, que con musicos instrumentos le hazian alegre
salva. Bl Escudo traia en el centro las armas del Santo Officio. con
esta inscripeion: Sana Fides™ (Bravo, 32).

L.oque principalmente identifica a los versos citados como obra de
N ez es su imprescindible juego verbal con pasar (“a Espana™ / “por
[el] pensamiento™) y mano (*adosmanos” / “lan amanos” ). Tambi¢n
ocurren en los pasajes descriptivos, como el siguiente con ajedrezadas
antitesis: "Todo el colorido del Tamulo cra de jaspe azul que tiraba a
neqro; o a negro que se venia a azul, tan alegremente funesto. tan funes-
tamente lermoso, que ntunca, como en €, se vio tan triste la gallardia,
ni tan vizarra la tristeza” (Tovar 198). A rebuscados expedientes se
recurre de nuevo en otros poemas aducidos por Bravo v que por esa
razon proclaman ser de la misma pluma. Son la octava explicando el
mole " Porta Portus”, con la esperable paronomasia “le dan por puerto
o puerta” (34). y el sonceto con estrambote (33) en que se saca punta
a gracias, ojos™ y Irecha, sin excluir de la danza, por un lado. a las po-
sibilidades resultantes de Ia homotonia, echa, desecha, desojar, deshojar,
y por otro a “gracias y glorias™, “infortunios y desgracias’

Lloren las Gracias todas en su muerle
al que las agracio a todas en vida:

al Numa Hispano. esphera conocida

que a Trevino “los indios y muchachos le pusicran fuego™ (I, 44). Anadase que
los reconciliados, tanto hembres comoe mujeres, lo fueron arrodillandosc para ser
“azotados con las varita por los clérigos y curas de las parroquias”™ (45),

29. Consta que cn 1648 ensenaba letras humanas en el vecino noviciado de
Tepotzotlan y que en 1650 explicaba tilosoffa en el Colegio Seminario de San 1-
defonso, en la ciudad de México (Zambrano. t. F0: 317 ¢f. Oviedo, £4-2 1} Guijo
sefiala la asistencia de “ltodas las religiones. sin exceptuarse alguno, todosen tropa”
a la procesion del 10 de abril (1. 38) y al auto general de lafe el T1(41).

30. CL supra. nota 21, ¢ infra. nota 4 1.
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de su mas feliz logro v buena suerte.
Ojos hecha y desecha en llanto al verte
mucrio, la Fe lamente tu partida,
desojando la venda renegrida
dos vezes; por llorarte, v para verte.
Pausad empera el lanto Nimphas bellas,
pues lo goziis en todo mejorado
de temporales en eternas gracias.
No solo los laureles en estrellas;
mas en gracias y glorias [ha trocado
sus mismos infortunios y desgracias.
Q) chimico constante,

que en siglo de oro, el [érreo mejorastce!

Son malabarismos sacados del mismo costal del que dos anos
después saldran los de la Familiar prosopopeia. Aquli el lector se
encucnira con una Virgen Maria que, como Nunez, es cultipar-
lante y amiga de la fabla forense {la del lestamento que en 1669
firmara Sor Juana ante su confesor) para datar una carta “fecha
en este mi palacio empireo, oy sdbado de mi descanso, dia viico,
mes fijo y ano imoble de mi eternidad” (410). Y hay mas. Nues-
{ra Senora es dada a ornar su lenguaje con tlores al corte de “la
ignominiosa passion y apassionada muerte de mi hijo”, "abicsos
y abusos” (408). o ";Es [esto] darme ¢l pésame de su muerte o
darse el placeme de mi desdicha?” (409}, De igual cuno salen
también los siguientes giros: “execuliva beatificacion y electiva
glorificacion” (2}, "las virtudes milagrosas y los milagros virtuo-
sos” (5v), “no ponia los 0jos en casa o cosa’ {8v). “historiarnos
de exposicion o exponernos de historia™ (14v), “parto, apartoy
reparto” (20), “exordial compendio 0 compendiosa peroracion”
(22). "detenida alencion y atentlissima detencion™ (22v). Pueden
leerse con muchos otros en la Oracion funeral, sermon de honras
(1684) de Nanez por la muerte del rico capitan Juan de Chava-
rria. Y es eserito igualmente engolado en prosopopeya. ya que
*se le dedica por si proprio el mismo Sermon... al Senor Conde del
Valle, como a primer moble y vnico de su asumpto”. segun reza
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la portada. Tan automatico en ¢l Nunez agudo “diciendo a Lodos
mil gracias” era este tipo de ingeniosidad que se la calcaban o pa-
rodiaban para evocar su persona. Hizo lo primero Fr. Ballasar de
Alcocer y Sarinana. recordando en Oviedo que el jesuita “fue tan
ciego que fue obedienle ciego. sin escusarsc privado de la amable
joya de la vista, de los conlinuos exercicios de su Apostolica vida™
[7r]. Ejemplos de lo segundo hav en el sonelo sorjuanino "En
perseguirme, Mundo. ;qué inleresas:™ v en la Carta de Serafina
de Cristo.

[H]

[’ buen inicio. en fin, de que el P. Antonio fue el autor de mas que
versos en el Honerario timudo hay en el pasaje en prosa de los folios 2 1v-
22r que comienza: “En medio de sus revolcados montes [de olas] se
levantaba combatida una hermosa Nave de al{o vorde. como Capitana
Real Espanola...” (Bravo 1999: 34). En él se describe la tiguracion del
imperio espanol como un gran navio al que embisten los huracanes
de la Herejia. Rebelion, Envidia e Infidelidad, v “a cuyo governalle es-
taba el Rey N. Senor. en propria forma y traje, sentado con sosegada
magestad, mirando en la Bitacora la aguja apuntada en forma de Cruz
a sus muchas calamidades™ (34). Frente a esta vigorosa imagen del
imperial Felipe IV ¢l Grande. pintado como heroico gobernante de su
galeon de alto bordo que desafia el vendaval oceanico. conirasta la
disminuidora del “esquite” ( 34) que simboliza a la “Republica Romana
de Numa, pequena, rustica, pobre e ignorante. en una Gondolilla que
con favorable viento corria como en leche un pequeno lago...; junto
al governalle dormia acostado Numa y a su cabecera estaba fa Fe Ro-
mana... Todo significa la cortedad del Reyno Romano™ (3 3).
Tenemos aqui dos estampas, gran nave y esquife. que a los
espectadores del titmulo de 1666 les harfa inevilablemente pensar
en la resonante evocacion, un ano antes, de Juana Ramirez como
un “galeon real” derrolando a 40 “chalupas™ intelectuales. Que
los emblemas nduticos aplicados al catolico Pelipe 1V, debelador de
la Gentilidad e Infidelidad, y al piadoso pero pagano Numa. habian
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sidoideados por Nunez es lo que se deduce de cémo Sor Juana les dio
la vuelta en el Neptune alegorico de 1680. Aqut se replica asentado
nocion basica en el pensamiento de la escritora: “aun entre la ce-
guedad del gentilismo sc hallan muchos [ejemplos] de religion, *' en
que los principes pedian socorro a sus deidades para la direccion de
su gobicrno™. Después de citar a varios paganos. entre ellos a Séneca
y Aristoteles. y de anadir que “simbolizo este intento un navio. en
que se figuraba el gobierno entre las ondas de un mar”, declara que
en su arco triunfal se pinté al Neptuno-virrey “gobernando lua proa
con las manos”. Pero a la vez "tenia {ijos en el Norte los ojos; con un
mole que decia: Ad utrumgue ['auno y otro’]; y la letra castellana:

Segura en ti, al puerto aspira

la nave del gobernar:

pues la virtud que en ti admira,

las manos lleva en ¢l mar,

pero en el Cielo la mira (GCTV. 397-98)

Hay otras referencias. Y sugieren que, a través de la pintura
de Numa dormido junto al limoén de una gondolilla regida por
la fe pagana. Nanez insinuaba que Juana, rebajada de galeén a
chalupa. tambi¢n navegaba a la deriva, perdida, dormida, desva-
necida en su gloria mundana. Sor Juana misma es quien en su
Respuesta (500-21) nos lleva al mar "en leche™ de Numa y a por
qué Nunez le torpedeo a ella su galedn: ":Quién no creera, viendo
fan generales aplausos, que he navegado viento cn popa y mar en
leche, sobre las palmas de las actamaciones comunes: Pues Dios
sabe que no ha sido muy asi...” Subraya luego como por ello es
blanco de "emulaciones y persecuciones”. Las que mas le hieren
son las de quicnes “amandome v deseando mi bien”, dice, citando

31. Dos anos despudés, aduciendo que. como antes San Jeronimo, ella habia
leido "los poctas y oradores prophanos™, reitera “qué catdlico no se confunde si
contempla la summia de virtudes morales en todos los philosophos gentiles?™. Esto
sclee enlas lincas 178, 187-89 de su Carta de ruptura con Nuanez, empecinado en
atosigarla con que “las letras estorvan... a la salvacion”™ (164-65) y también “los
libros™ (177-78).
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aNunez "mehan o0 oes conraquel: Noconviene d la santa
ignorancia gue debor oo o7 n D rendon s hade desvanecer
entanta altira con s oo 0 L ik T

Que Nunez habia tres ool oo twmulde su primera
piedra escrita conire 71 So o Ynes de Asvage”, llamada en
libro de Tals malorieso nonor del NMuseo Mexicano™.* es nolicia

CONNEMadde POr olras ilentes.

sobresale la del zalamero vy mal intencionado obispo de Puebla.
Don Manuel Fernandez de Santa Cruz legalizo la publicacion de
una copia del manuscrito de la Crisis sobre un sermon atendiendo
al misterioso "pedimento de la parte que nos ha suplicado dicha
licencia™. P No se da el nombre de esa persona que bien pudo haber
sido el P Nunez. poeta envidioso, v, segiin Oviedo, amigo del pre-
lado 12131y de acuerdo con €l en la necesidad de cortarle el vuelo
literario a Sor Juana (135-36). Esta, desde luego. no envié manus-
crito alguno de su Crisis a Santa Cruz porque esta bien claro en la
Respuesta que la llamada, por él, Carta atenagorica, cuya impresion
autorizo malignamente en no otro dia que ¢l 25 de noviembre de
1690, liesta del dechado de la jeronima, Santa Catalina de Alejan-
dria, la sabia doncella que de manera triunfal habia debatido con
los cincuenta flosolos paganos del emperador Maximino. ™ salié sin
noticia ni consentimiento de la autora. Ademas, basta comparar su
texto con las estratégicas discrepancias que presenta el de la Crisis,

32. Asiserotuld su paganizante soneto “Suspende, cantor Cisne. el dulee acen-
10" (OC 1 n" 202, elogiando la Poética descripeion de la pompa pluusible |...| con que
se dedicd la catedral de México en 22 de diciembre de 1667, obra del mencionado
bachiller Dicgo de Ribera, presbitero, publicada con licencias de 10 a 14 de enero
de 1668, “Dona” Juana Inés, pues, compuso esle soneto cuando habia dejado de
ser carmelita y todavia no era jeronima. Méndez Plancarte retoeo el texto original
como pucde verse on la edicion facsimil de Salvador Cruz. | 7]: ¢f. 29-30.

33, Carta atenagorica. p. | 2]. cito por la reimpresion facsimil que de Ia edicion
de Puebla. 1690, hizo Trabulse en abril de 1995, porgue esta licencia lalta en el
apcndice de variantes de la edicion facsimilar de la Fama publicada en noviembre
de 1995, Sakceda tampoco la reprodujo en OC 1V, xxxix-xliii, 694-97.

14, Recuérdese. on los villancicos de Sor Juana a Santa Catarina, 1691, la
pungencia, enlaletra 5, de fa copla "Porgue es bella la envidian. / porgue es docta
fa emulan: / joh qué antigue en el mundoe / es regular los méritos por culpas!™ (OC
HL. 1700, Bn estos versos, que son el centre emocional de la serie de villancicos a la
virgen y martir patrona de la Universidad de México, sangra “un asunto personal”
bien comentado porlTenorio (1 38-39).
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publicado por Sor Juana en su Segundo volumen, para darse cuenta de
que lanto el sitenciado proveedor del manuscrito como Santa Cruz.
que “con las enaguas”™ (Nervo, 30) de una ficlicia Sor Filotea de la
Cruz le antepuso un almibarado y venenoso comentario en forma
de carta dedicatoria. buscaban perjudicar @ la monja concitandole
la animosidad de la Compania de Jesus y la de los admiradores de
Vieira.’” Uno de ellos, como pronlo veremos (infra. nota 38), era el
P. Nunez. No sorprende por eso que la para él irritante estampa de
Juana como (riunfador “galeén real” surja en las represiones que
Sanla Cruz en su Carta de Sor Filotea de la Cruz hace a la escritora
jeronima por interesarse en las letras humanas. Esto le parece tan
lamentable como ¢l desperdicio (subrayo el pasaje) de su preciado
y victorioso galeon:

Lidstima ¢s que un tan gran entendimiento, de tal manera se abata a las
rateras noticias de la tierra, gue no desce penetrar lo que pasa en el Cielo:
v vaque se humille al suelo [el retintin Cielo / suelo denuncia guicen sopla al
ofdo de Sor Filotea|. gue no baje mas abajo, considerando lo que pasa en ¢l
Inficrno. Y si gustare algunas veces de inteligencias dulees y tiernas. aplique
su entendimiento al Monte Calvario, donde viendo linezas del Redentor ¢
ingratitudes del redimido. hallara gran campo para ponderar excesos de un
amor infinito y formar apologias, no sin [agrimas. contra una ingratitud
que llega @ lo sumo. O que Gtilmente, otras veces se engollara ese rico galedn

de su ingenio de V. md. en la alta mar de las perfecctones divinas. ™

Laimagen delinvencible “galeon real” reaparece en los amigos
de Ia monja. tanto los hechos en la Nueva Espana como los que
tenia en la Vieja. Son los que organizaron en Sevilla, 1691-92, la
publicacion del Segundo volumen de sus obras. asesorada por ella,
como prueba que en el libro [ 38] se cite resumen de famoso pasaje

35.Noeran pocos en Mexico. donde a Robles le parecio de interés informar que. entre
lats noticias procedentes de Espana en junio de 1698, habia legado la de la deiuncion.
en 1697, del misionero del Brasil. “conocido por sus ingeniosos libros v por el predica-
dor mas célebre de este siglo”. v que babia mucrto de noventa anos “en ¢l Brasil, en la
|Bahia] deTodos Santos™ (111, 64-65),

36.0C IV, 696, Cf. con las ediciones lacsimilares de 1690, 1. |7] v de la
Fama, 5-6.
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de la todavia inédita Respuesta 167-83). Uno de los apologistas del
libro, ¢l trinitario Fray Juan Silvestre llama a su combativa autora
“animada universidad™ que “puso una cathedra donde se regentan
todas las ciencias™ [32] después de haberla restaurado en la cate-
goria de poderoso galeon cargado de los tesoros de Indias, “Esta es
la nave que llega a enriquezer nuestros puertos, laureada desde su
cuna de esmalles proprios. timbres nativos”™. Y agrega, comparando
Sor Juana a la aguerrida Judit: "Esta es la nave que sin zozobras
ha sabido hollar procelosos Scvlas. siendo estimulo, al passo que
conlusion a la heroycidad. v a quantos aspiraron por su laurel”.
:Quién, sino el P. Antonio, le disputaba en vano los honores poéti-
cos: La alusion al tiumulo urdido por Nunez es transparente: “Esta
[es] la que al galeon que se presumia en las ciencias muy de alto
bordo. haze parecer esquife pequeno” [5 1]. Es decir, al sapientisimo
Nunez (Felipe IV no lo era), exaltado por sus amigos a bajel de alto
bordo. Sor Juana lo redujo a presumido esquife. Pero la reyerta no
cesd: Alonso Alberto de Velasco. fiel a Nanez, la resucitara para
contradecir a Silvestre en Oviedo [f. 5].

v

Cabe preguntarse por qué la autodefensa de la monja en su Carta
al confesor (1682), un documento mas cercano al tiempo de la
repretension disimulada en el Honorario titmudo (1667), es menos
intensa a este respecto que cn la Respuesta. de 1 de marzo de 1691,
donde las punzadas a Nunez y a sus agentes, embutidas en los am-
bivalentes “soldado de fuera” y “mujer domdéstica™ (729-43), son
sangrientas.’” La explicacion es simple: ¢l enojo de Sor Juana con el
exconlesor era enlonces extremo porque por esas fechas va se ha-
bia dilundido en México el segundo ataque escrito del enloquecido

37. Calleja la reitero disimuladamente: *Solo nos debemaos compadecer del tiem-
po ¢n que tuvo entredicho la Madre Juana el estudio de las Ciencias mayores por
concepto casero. aconscjado, sin quizas, de algunos animos. cuyvos juizios no saben
descansar el dictamen. sino enlo mas seguro™ (Fanta | 25-26]). Véase el comentario
de Alatorre, 1987: 635-36.n. 72,
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sacerdole a su exahijada espiritual. Esta vez era el manuscrito de
“un ciego Seldado contra una pura cordera”, un libelo "injuriose v
picantle. que con el supuesto nombre de Ef Soldado, se divalgo contra
otro papel” [la Carta atenagorica] de la madre Juana [nés de la Cruz.
“una muger introducida a thedloga y scripturista”, segun consta
en el expediente inquisilorial contra el sermon La fineza magor, pre-
dicadoen San Jeronimoel 26 deenerode 1691 porel P. Palavicino.,
admirador de la escritora. La reaccion de los amigos de Sor Juana
a lo "picante” del libelo fueron las cien paginas de encomios que
anteceden al Segundo volumen, descrilas por Glantz como “baluar-
le para defender a su autora” y aplaudirle, como hizo va en 18 de
julio de 1691 el P Juan Navarro Vélez, la decencia de sus versos,
blanquisimas azucenas “en cuyo lerso candor copia la pureza de
su corazén candido. de su animo Religioso™ [7].**

En cuanto a la Carta. las quejas principales de Sor Juana se
reficren a las murmuraciones de Nunez contra ¢l Neptuno alego-
rico, de tinales de 1680, y por eso se fecha esa carta “dos anos”
(278} después. Los temas dominantes, son igualmente aplicables
al Honorario timutfo: en una aspirante a monja, o ya enclaustrada
“es pecado hacer versos™, ella los escribe con “facilidad™, pero no
por “vanidad”, sino quiza por “mortificacion”, visto que la hacen
blanco de "embidia™ y "mala intencion™ (87-106). No se sienle
culpable por recibir aplausos vulgares o no vulgares (como fue el
de Mancera): “;los solicilé?”, se pregunta reloricamente Sor juana
(114). La Carta, ademas, conliene notorias lagunas. Por ejemplo.
que a la escritora le pagaron por el Neptuno alegorico el doble de lo
que percibio su contesor y mentor literario por el Honorario ttmailo.
Es probable, pues, que Sor Juana no mencionara esta obra para no
agriar mas la situacion y evilarle a Nunez la sospecha de que el

38. Ver Archivo General de la Nacion (Mexico), Inguisicion, vol. 325, 1% parte,
expediente 3. Autos sobre un sermon denunciado en este Sainto Officio, predicado en of
comventto de San Geronimo de esta ziudad, por el licenciado don Francisco Xavier Palavicino
(1691, fols. 263v-264r, 253 7v. También Glantz (1997: 31 3-14, 330 y las ilumina-
dorus cuestionies planteadas por Sara Pool { 34 3-44) sobre la premura con que Sor
Juana envio a Fspana. acaso a lines de 1690, ef texto de la Crisis que encabezaria
¢l Sequdo volumen.
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arco al virrey era su desquite moniil por el samuaio al rev. Alfin y al
cabo la naturaleza oblicua de li alusion en el catataleo tilipino y que
hubiese ocurrido trece unos untes hacian de ello queja menor. Por
otro lado. al principio de s Carzd la monja indica que “ha muchos
tiempos™ que sabe de habladurias del confesor que danan el crédito
“de un linaje que tengo v una comunidad en que vivo™ (11-12),
clara alusion, la primera. a su bastardia y al no tener padre “hon-
rado™.* Estas hablillas, pues, acaso va iniciadas en el momento en
que cruzo el umbral del palacio. son remontables, por lo menos, al
veranode 1667, cuando sc hizoreligiosa. Tomar velo sucedio con la
entusiasta ayuda de Nariez y la asislencia de los Mancera, sin duda
impresionados por el doble triunfo del sacerdote: poner en via de
salvacion a la mozucla mas hermosa de una corte llena de galanes y
ala vez guiarla él, un veterano poeta, conocido y publicado, por las
sendasde la literatura. E1 P Antonio la metio en el "observantissimo
monasterio” de las carmelitas descalzas (Oviedo 133). Alli. segun
rezan documentos oficiales, “Recibiose para Religiosa corista a Jua-
na Inés de la Cruz, hija legitima de Dn. Pedro Deasuaje vy de Isabel
Ramires sumuger” (Gonzilez Obregon 282). Sor Juana no ignoraba
lo que sobre su origen infamante decian los soberbios linajudos (OC
L.n®95). Tampoco Mancera. que la admiraba y protegia. Ni Nanez,
pero este era envidioso y deslenguado. Con todo, Sor Juana opté,
conciliatoria y erréncamente, por callar. *Juzgando”. como eseribio
al confesor. “que misilencio seria el medio mas suave para que V.R.
se desapasionasse”™ (28-29).

Todo esto, en suma, contribuye a entender por qué, al escribir
el Neptuno alegorico, y dejando aparte la disension respecto al valor
moral de los filosolos gentiles, Sor Juana rindio homenaje honroso
al macstro practicando uno de sus géneros preferidos. Usé los mis-
mos metros, el mismolenguaje téenico para describir obras de arte,
particularmente las arquitectonicas,* y hasta singularizo su deuda
con ¢l conlesor empleando sus agudezas a base de ojos*! para hacer

39. Vease la nota 116 de Alatorre (1987).
40. A ese asunto volverd, con otra intencion, en la Respuesta, 331-4 3.
41. CE supra, notas 21 y 30,
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clla otras tantas. La diterencia, pues, entre uno y otro escrito es la
del mérito artistico de cada uno, como ahora veremos.

El desconocimiento de qué parte de la poseia anénima de la épo-
ca pueda ser de Nuriez no permite comprobar lo que Oviedo declara
sobre fa importancia de su produccion. La muestra presente. sin
embargo. vale para emitir un juicio sobre su calidad. Segun Bravo
(1999), y “dentro de los esquemas convencionales de la preceptiva
literaria de su tiempo”, los poemas del Honorario tiimulo “no desme-
recen en nada de otros Arcos Triunfales y Tumulos de su tiempo”
{36). y también llama "soneto bien logrado™ (35) al que empieza
“Lloren las Gracias todas su muerte”.

Y. en efecto, para escribir aqui el bien pautado endecasilabo
final ("que en Siglo de oro el férreo mejoraste™), o en el antes
citado serventesio el duplicado oximoron (*de cadaveres vivos
y almas muertas”) con que se describe a los protestantes. es ob-
vio que Nunez sc estudio bien los ejemplares del Arte poética del
jesuila Juan Diaz Rengifo v de las Tablas poéticas de Francisco de
Cascales que tendria para prepararse sus cursos de letras huma-
nas (Oviedo 11).

Pero una cosa es sudar la gota gorda buscando la distincion aqui
y alla con muletillas de manual y otra encontrarla naturalmente
con buen gusto y espontanea originalidad. como ocurria con Sor
Juana, aun cuando practicaba los mismos géneros convencionales
del arco encomiastico o el treno dulico. Sirva de cjemplo. por serlo
de darle vueltas al vocablo, especialidad de Nunez. el jucgo sobre
ojos y mar / Maria en la redondilla.

Sial mar sirven de despojos
los ojos de agua que cria,
de la belleza s Maria

mar que se lleva los ojos. (OC V. 4000

Son cuatro humildes octosilabos del Neptuno alegorico que expli-
can la pintura del mar lleno de ojos como jeroglifico de la hermosura
de la virreina Marfa Luisa. Figuraron inscritos cn el arco triunfal
con que se recibio en Mexico a su marido, marqués de la Laguna. Y
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sicon ellos—en “defensa de la razon y de 1a palabra™ y valiéndose del
*ardid” de “resistir con plumas las plumas”™—*- la jerénima parece
responder de modo ofuscador al refrito ojos / desojando que hemos
visto en Nufiez, 1o mismo sucede en otros aspectos. El recurre a ta
Roma pagana para desdeniarla. Sor Juana, en cambio. y a lono con
(Gongora, prefiere evocar el esplendor mitico del mundo clasico como
arquetipo inmarcesible al que aproximar lo contemporaneo. El virrey
gobernara la nave del estado mexicano con la prudencia de Neptuno
v lamarquesa brillard con la belleza de Venus y Galalea. Vale también
la pena ccharle un vistazo al indice de nombres de OC, 1V, y constatar
el tono positivo con que Sor Juana se referia a Pompilio y Egeria. Y
si Nunez empled la silva de consonantes para hacer una formacion
de orden cerrado, la monja replica con el mismo verso. pero para
aprovechar al maximo las posibilidades de una construccion abierta.
prodiga. ondulante. Bien, y como no, lo percibi6 Paz:

Cada linea es una unidad viviente y flexible: las silabas, movidas por los
acentos y las cesuras, se unen y se separan, se levantan y cacn con una
ondulacion que evoca al mar y, también, a un campo de trigo. La versiéi-
cacton de Sor Juana es una de las mds puleras v relinadas del idioma. Muy
pocos poetas de nuestra lengua la igualan v se cuentan con los dedos los
que la aventajan. (2(3)

Si a esto se anade que el miope y cegato Nunez no era muy dado
en las letras a los realces cromaticos y que el Neptuno alegorico se
subtitula con propiedad "Océano de colores”, es facil suponer que
su lectura hava dejado livido al confesor.”’ Es pensable que hombre

42. ver la fabula de Asteria en ¢l Neptune alegorivo (OC IV, lineas820-25) y ¢l
oportune comentario de Salceda (xxxix. 6111,

43, Bravo (1999b: 161-62) reproduce una silva ¢ "Llore triste la Fé: sola famente /
Roma mejor su lundador ausente,/ Llamas gima, suspire todo el vientoe...”) que, como
la antes examinada “Cunda por Francia...”, estd desprovista de sensorialidad visual.
Toda su fuerza descansa en conceptismo abstracte y audibles efeclos. ritmicos. en
este caso acentuados por insistentes aliteraciones (fa, nre / ma) o reiterados agudos
(-or). Desde tuego. todo lo concernienie al acabamicnto del disefie del timule y Ta
ejecucion de su arquitectura, estatuas y pinturas. estuvo a cargo del maestro Pedro
Ramirez. el mismo que habia hecho el timulo a Felipe 1V en fa catedral { Tovar. 1961,
cosa que facilitd el espionaje de Nunez.
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tan ducho en la poesia se sintiera impresionado en el palacio por
el talento precoz de Juana Inés y que esto haya contribuido a su
interés en facilitarle el acceso al claustro con el entendimiento de
una licita armonia de deberes religiosos y la nunca disfrazada y “ve-
hemente inclinacion a las letras™ que tenia la muchacha. ™ Nanez
debid senltirse halagado por la propuesta y a la vez en alto pedestal
al hacerse ¢el. poeta maduro. protector de una adolescente cuyos
lempranos versos ya pronosticaban a quien en verdad serta —y no
él. como con disparatada hipérbole le llamé Oviedo— “el Phénix de
nuesira edad”™ (37).

Esta confianza de Nunez en su superioridad literaria se
lambaled cuando sc¢ imprimioé el Neptuno alegorico. Su autora, al
senalarse por haber sido ella. y no su confesor, la elegida de las
auloridades para montar este arco de triunfo. incvitablemenie
le "usurpa los aplausos™ a Nunez, “hace estanque de las admi-
raciones” a que ¢l aspiraba y, en suma, lo “desluce” (Respuesta
530-41). Bénassy (175) y Alatorre (1987: 635-42) acertaron
al sospechar que tras la ruptura entre el confesor y la monja
sangraba la vanidad herida y la envidia del aclamado y erudito
sacerdote. Ahora que sabemos que él lenia alguna razon para
creerse tan buen poeta como los que se estilaban, es comprensible
que la preferencia dada al talento de la incipiente Sor Juana le
morlificara hondamente y le volviera contra ella, Pero en ver-
dad la competencia de Nanez con la escritora se remontaba ya a
los tiecmpos en que a ella la elevaron a galeon real. De {a semilla
plantada en 1665-67 crecio el espino de 1680. Y los venideros.
Porque no es dificil ver que. conforme aumentara el renombre de
la Décima Musa, mis se le encenderian a Nuinez la celera, célera,
maledicencia y lo que ella conironia llama en la Carta el zelo de
V.R. [por] mi conversion™ (227). Esto es, el desalinado empeno
en destruirle la carrera literaria.

44, Respuesta, T89-900: ¢f, 183-210. 268-28 3, con alusiones claras o Nanez.
Vease lambidén en Alatorre (1987 642-43) su anotacion B,
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Michael K. Schuessler, Artes de fundacion. Teatro evangeli-
zador y pintura mural en la Nueva Espana. México, UNAM,
2009, (Estudios de Cultura Iberoamericana Colonial).

Maria José Rodilla

Universidad Autonoma Mctropolitana —lztapalapa

Artes de fundacion, armas de comunicacion y proselitismo

“Arquitectura libresca”, arte tributario o tequilzqui. collage de
expresiones cullurales diversas, “iconogratia sincrética indocristia-
na”, "semiosis colonial”. son algunos de los conceptos quc llevan
al tnvestigador Michael Schuessler a hacer en este excelente libro
una puesta al dia y un magnifico analisis de las relaciones de dox
sistemas de representacion cultural: las obras plasticas y las dra-
maticas como artes de fundacion.

Las representaciones iconograficas de los muros de los con-
ventos son lestigos elocuentes de la tarea evangelizadora. cuyas
pinturas. dirigidas por los frailes de las tres ordenes evangélicas:
ranciscanos, dominicosy agustinos, pero ejecutadas por los tlacui-
los. reproducen ilustraciones tanto de tipo religioso (lomadas de la
Biblia, Libros de horas. Catecismos, Breviarios, Misales). como de
corte didactico, tales como tratados de artes liberales, manuales de
caligrafia y summas para la ensennanza de la ninez.

Lntre los asuntos espirituales v los dogmas cristianos del
muralismo conventual destaca el tema de las posirimerias: el Apo-
calipsis, la destruccion del mundo y ¢l Juicio Final. Precisamente,
una representacion del juicio final. como la de la fachada de una
de las cuatro capillas posas del convento de Calpan, en Puebla (ha-
cia 1548), estaba reproducida en la Cronica de Nuremberg y en cl
Flos sanctorum, obra esta ultima que formo parte de las bibliotecas
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franciscanas, por poner un solo e¢jemplo. de los mucho~ e aduce
Schuessler, quien en sus viajes de campo ha fatigado conventos. a
los que es un honor acompanarle para ver con sus ojos: cenetas.
monogramas. simbolos de las diferentes ordenes. sirenas. amazonas,
palagones y otros monstruos que la tmaginacion clerical importo
de Europa para ilustrar fachadas, naves. sotocoros. atrios y capi-
llas abicrtas de los recientes conventos novohispanos desde donde
podian convertir, bautizar ¢ instruir en la nueva fe a los millares de
neofilos indigenas.

Los libros que traian en su equipaje los frailes. y que nutrieron
eslas pinturas, fueron en su mayoria impresos cn los Paises Bajos.
Alemania, Francia e Halia, ademas de los tratados de arquileclura
v varios grabados impresos que también influycron en este pro-
grama pictérico de los conventos del XVI en la Nueva Espana. Sin
embargo. a pesar de la ideologia europea dominante, se pueden
erncontrar también ccos de la {radicion pictorica mesoamericaita,
como la guerra contra los chichimecas, en el convento agustino de
[tzmiquilpan, Hidalgo. en donde aparccen guerreros indigenas con
sus atuendos prehispanicos: el chimalli (escudo). el pantdi (bandera) y
el machuit! (macana). Hay también virgulas de la palabra y el signo
del agua-fuego. metafora de la guerra, como anota D.C. Wright Car.
Otro ejemplo esla pintura mural de Teotihuacan, donde se aprecian
procesiones religiosas con atavios de los antiguos dioses y entonando
himnos, segun sc desprende de las volutas floridas que salen de sus
bocas. Todo lo cual ilustra la intima relacion entre el muralismo y
el teatro. que es el objetivo especitico de este libro.

El encuentro de las dos culturas o el “choque entre el barro y el
caldero™, como lo detinio Alfonso Reyes, permitio una convivencia
de “creencias religiosas, expresiones lingliisticas y actitudes cul-
turales”. que Michael traduce del nahuatlato James Lockart como
“reciproca conlusion identitaria”, y que dio sus primeros productos
en ¢l seno del teatro misionero y la pintura mural. Y no sélo mural:
se aducen ejemplos muy interesantes de educacion a través de pin-
turas cn lienzos, que, segan John Mc Andrews, seria una antigua
costumbre juglaresca de fa Edad Media, pero también es costumbre
mexica, no olvidemos que en tiempos de Moctlezuma sus emisarios
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traian pinlados en lienzos los barcos y los caballos para informar al
emperador sobre los extranos que desembarcaban en sus tierras.

Un ejemplo claro de este sincretismo del que venimos hablando
¢s una obra importante del tealro misionero, que ademas Michael
ha tenido la gentileza de regalarnos como apéndice de su libro: se
trata de la primera pieza dramatica conocida en la Nueva Espana y
atribuida a fray Andrés de Olmos, El Juicie Final, compucsta entre
1531y 1533, que serepresentaba en los atrios de los primeros con-
ventlos novohispanos, con acloresindigenas, entre los que sobresalia
la bigama [Lucia. “el primer personaje dramatico indocristiano”,
condenada a un lemazcal de fuego por pecadora. y cuyo eco mas
inmediato podemos ver en el convento agustino de San Nicolds Acto-
pan, con paredes colmadas de escenas infernales que bien podriamos
relacionar con las esculturas de las caledrales golicas curopeas. en
cuyos fronlispicios y capileles aparecen escenas del juicio final. sin
olvidarnos de las gargolas en forma de demonios y monstruos con
sus fauces abiertas que no son sino representaciones del infierno.

Michael nos deleita también con algunas anécdolas de estos
atrevidos frailes apocaliplicos, quienes. para mejor ensenar los
lormentos del mas alla. ponian calderas hirviendo y arrojaban en
ellas perros. galos y olros animales, v hubo incluso misioneros que
sc arrojaron ellos mismos a las brasas para que los indios entendie-
ran el castigo del fuego eterno. Verdaderamente, los franciscanos
estaban obsesionados con el tema escalologico por la influencia del
milenarismo del abad cisterciense Joaquin de Fiore (ca. 1 1 35-1202)
y querian alemorizar a toda cosla a los naturales para prevenirlos
con eslos pavorosos mélodos de que se abstuvicran de ofender a
Dios. o ya sabian lo que les esperaba, aunque. al mismo liempo,
sonaban con inaugurar una nueva edad de la cristiandad entre los
pueblos indigenas.

Las ricas relaciones que se establecen cn esla obra de Michael
Schuessler no son solamente entre muralismo conventual v leatro
misionero, sino que, ademas, la pintura mural se baso. a su vez, en
el libro impreso v en los grabados y dibujos europeos. a 1al punto
que Holbein y Durero inspiraron medallones de bovedas que ador-
naron luego con iméagenes precolombinas de ilores, enredaderas,
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guerreros indigenas y seres de la religion nahua. en convivencia
con personajes biblicos, arcdangeles y centauros. ejecutados por
maestros, albaniles y pintores indigenas con las técnicas, los colores
de los codices precolombinos vy tintes extraidos de plantas, como la
baba de nopal o el camoie de orquidcas, de minerales y hasta de
animales, como la cochinilla. :Acaso hay mayor sincretismo que
éste? Pues si. hay mas, Michael nos descubre un hecho interesante
en la manera de “leer” las pinturas en una relacion tridimensional:
la estructura europea dominante, la tradicion artistica precolom-
bina y la fusion de las dos, porque ademis hay que senalar que
eslas pinturas se habrian realizado primero en papel y luego serian
calcadas a los muros, con lo cual tendriamos también una especie
de “cadice poshispanico”.

Algunos frailes llegados a la Nueva Espana, como fray Pedro
de Gante o fray Bernardino de Sahun, supieron aprovechar a los
estudiantes de los calmécac. instruidos en las artes de la pintura
y la escritura. y difundir estas practicas artisticas en las escuclas
de San José de los Naturales y en ¢l Colegio de Santiago de Tlate-
lolco, cuyos egresados, ya cristianizados. eran contratados por los
convenlos para ornamentar sus construcciones y para adaptar
las obras teatrales, con lo cual la tarea evangelizadora se llevaba a
cabo con la [usion de las dos culturas y trabajando mano a mano
los representantes de las mismas. Asi pucs, los grupos indigenas
contribuyeron a “esta cnorme labor artistica”™ tanto de la pintura
cclesiaslica como del teatro misionero, cuyos lemas cran, la mayoria
de las veces, idénticos.

Este libro. de factura impecable y perteneciente a la coleccion de
Estudios de cultura iberoamericana colonial de la UNAM, se enriquece
aun mas con las imagenes de estos convenlos, minuciosaimente
documentadas. y con la conversacion permanente que Michael
manliene a lo largo de estas paginas con la historiadora del arte.
Elena Estrada de Gerlero, y con el erudito investigador de la cul-
tura novohispana, José Pascual Buxd, ademas de una bibliografia
especializada que le permite abordar los murales con diferentes
interpretaciones. conjugarlas con sabiduria y aportar su propia
exeégesis.
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Por ultimo. quisiera animar a Michael para que ideara un
programa de visilas a estos conventos, les aseguro que es un pri-
vilegio viajar con él vy que. como los viejos frailes, nos instruyera
descifrando las pinturas y nos sefialara, con su puntero de ldser., el
centauro de lizmiquilpan. que puede ser una bestia de los marginalia
de manuscritos medievales. o la imagen de Santiago Matamoros,
las danzas chichimecas alrededor del fuego. el dragon de plumas de
quelzal, las fauces de Leviatdn arrojando a los jinetes apocalipticos
de la peste y la guerra. las torturas demoniacas de Acolman, los
muerlos salicndo de sus tumbas de Calpan. el demonio verde y la
mujer de la serpiente de Actopan en el lemazcal de agua hirviente
con arcles de mariposas de tuego.

Nodeberia terminar con estas visiones de las profundidades del
averno. sino mas bien con las paradisiacas del jade celestial. el collar
florido y la palmera celestial del rio, que promete Jesucristo en la
obra dramatica El Juicio Final. pero como no pretendo evangelizar.
no me queda mas que invitarlos a la lectura de este libro relevante
e interesantisimo v, con lo aprendido, disfrutar de la visita a estos
conventos del Valle de México y sus alrededores.



Cristina Gémez Alvarez y Guillermo Tovar de Teresa, Censura
y revolucion. Libros prohibidos por la Inquisicion de México
(1790-1819). Madrid, Trama editorial-Consejo de la Cronica
de la Ciudad de Madrid, 2009. 330 pp.

Maria Agueda Ménde:

El Colegio de México

liste interesante libro que nos ocupa trata de un tema que de inme-
diato llama la atencion: las lecturas prohibidas y las acciones de la
Inquisicion de la Nueva Espana en su contra. ;Morbo:, ;curiosidad:.
;deseos de incursionar en algo desconocido? Cualquiera que sea la
motivacion del leclor es perfectamente valida. Porque. ;qué es lo
primero que viene a la mente cuando a uno le mencionan el nombre
del Santo Oficio? Desde luego. brujas quemadas (de las que no trata
el libro de Cristina Gomez y Guillermo Tovar). o ¢l poder que tenia
el tribunal eclesiastico, hostigamiento, denuncias. los autos de fe
{de los que tampoco se habla en este texio), la quema de libros, el
castigo de la herejia. los amores prohibidos... O, como me dijo un
estudiante alguna vez, porque “la Inquisicion tue la precursora de
Big Brother y Farenheit 4517.Y tenia su punto de razon, en cuanto
a las hogueras que mandaba encender el tristemente tamoso T'ribu-
nal eclesiastico-estatal para convertir la palabra escrita en cenizas
que se llevaria el viento y asi desaparccerlas. Pero no se desharian
de las ideas ni se desbaratarian los movimicnlos, las quejas y los
sentimientos que habian producido los documentos v eso es exac-
tamente lo que se investiga en este libro.

Siempre parece dejarse de lado el hecho de que la Inquisicion
fue creada para defender la fe. Y eso es precisamente de lo que (rata
la investigacion que nos ocupa. pero no de los delitos antes men-
cionados —y muchos otros a los que se podria aludir—, sino de una
de las armas mas eleclivas y agresivas en la persecucion y control
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de las ideas: la censura. Conviene recordar que la Inquisicion —en
Esparia, en México y mas tratandose de un estado absolulista en el
que la Iglesia y ¢l Estado estaban conveniente y solidamente engra-
nados para llevar a cabo sus tines represivos— lenia un poder doble
y lemible: regia la vida colidiana del individuo y. ademas. podia
condenarlo al Infierno tan temido por Lodo cristiano.

Censurda y revolucion se ocupa de los anos 1790 a 1819, en
aquel siglo XVIII que a decir de Alfonso Reyes. en su Letras de la
Nueva Espana. era “la era critica” en que. al reinar los Borbones,
el ambito novohispano de las letras se transformo inlensamente:
“la cra de la creacion artistica entrega sus saldos a la clasificacion,
la critica y la historia™. Y estaba en lo cierto el pocla y ensayista
regiomontano, pues no hay que olvidar que sin Carlos 111 quiza no
tendriamos instituciones como, por ejemplo, el Archivo General de
la Nacion y. cabria la posibilidad. de que libros como el que tenemos
ante nosotros no podrian haberse escrito.

somezy Tovar introducen un modo diferente de investigacion
al emplear los edictos que producia la Inquisicion para informar a
los habitantes de la prohibicién de la lectura de libros, sacarlos de
la circulacion y/o fundamentar, segn ¢l caso, su posible o probable
desaparicion. Por lo general, los investigadores que hemos usado
este lipo de escrilos lo hemos hecho para corroborar informacion,
revisar si alguna obra fue proscrita en parle o totalmente o si tue,
efeclivamente, requisada; es decir, es practica comun que los con-
sideremos maieriales secundarios. Muy por ¢l contrario. Cristina
y Guillermo los ulilizan como el meollo de su trabajo y les dan un
lugar central, entregando mucha informacion interesante y suma-
menie atil al lector. Es licito recordar que en ellos se mencionan: la
jurisdiccion del tribunal y los destinatarios, el titulo del documento
prohibido y la razén por la que el texto no podia circular en su forma
original. Después. si se prohibia loda la obra (in tetum) o si tendria
que ser expurgada {podia publicarse sin las partes riesgosas). Sc
inclufa lambién el lipo de prohibicion: los considerados absolula-
mente peligrosos no podian ser leidos ni siquiera por los que tenian
licencia para leer libros prohibidos o, los que tenian “prohibicion
corriente”, es decir, lodos los demas que no tuvicran permiso. Los
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“mandados arecoger” (cuya censura estaba en proceso) deberian ser
enlregados al tribunal vy no podian circular hasta que se emitiera el
dictamen; los “mandados a expurgar™ {menos amenazantes) podian
ser enmendados por sus duenos, con la condicion de mostrar las co-
rrecciones a tos inquisidores. Esta modalidad se instituyd en 1790).
En su estudio. los autores encuentran que los pertenecientes a esta
altima categoria fueron muy pocosen la Nueva Espana, informacion
que entre muchos datos mas. da a esta obra su importancia.

Es necesario tener muy en cuenta los anos que ocupan a Gémez
y Tovar: ha estallado la revolucton francesa y se anuncian vientos
de fronda en el territorio novohispano que desencadenaran el
movimiento revolucionario: tanto en Espana como en México la
informacién inconveniente para el buen orden del gobierno lleva
un tiempo infillrandose en sus territorios y va en aumento. Por
otra parte, se han tomado medidas para impedir la circulacion de
las ideas a todas luces subversivas: se ha aumentado la vigilancia
en los puertos espanoles y se ha redoblado la revision en las adua-
nas mexicanas. ademas de las visitas, inspecciones y revisiones en
expendios de libros. bibliotecas particulares y de 6rdenes religiosas.
El aparato inquisitorial s¢ ha volcado sobre las ideas ilusiradas y
sumamente incomodas que vienen de allende los mares y las per-
sigue con teson.

Otro tanto de lo mismo sucede con los documentos que se
producen en el territorio novohispano con tintes de revuelta. lo
que motiva un cambio en la estructura de los edictos, ya que a
parlir de 1810, en plena lucha de Independencia. la documenta-
cion emitida por el tribunal incluira una explicacion de los libros
y. despucs de 1816, cuando se restablece el estado absolutisia con
su fiel e inseparable companera inquisitorial, se senala si fos textos
han sido prohibidos en Madrid. Esta es otra aportacion importante
de este libro.

Cabe preguntarse si este control fue verdaderamentie efectivo.
Como acertadamente informan los autores, la incapacidad de con-
trolar la entrada de libros era un problema que rebasaba al reino
espanol. pues sucedia en la mayoria de las naciones europeas.
“a excepcion de la inglesa que desde finales del siglo XVIT gozaba
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de la libertad de imprenta” (p. 27). Y es precisamentc esta falta
de autonomia de las prensas lo que significo —si se me permite el
termino- "el Waterloo™ de la Inquisicion. pues si bien de 1700 a
1740 se prohibieron 382 obras. de 1759 a 1789 el namero casi se
habia duplicado (666) y ¢l Indice de obras prohibidas, para I 790
consignaba 7400 titulos (p. 28). Precisamente en 1790 los autores
anotan que en los apartados relerentes a las obras de teatro en dicho
Indice se incluyen los géneros: comedias, tragedias. [arsas o aulos
“donde sc dice mal de la frequencia de Sacramentos. o Templos o
se hace escarnio de alguna Orden o Estado aprobado por la Igle-
sia” (p. 36). En un ambienle en el que las diversiones eran pocas
es claro que este tipo de representaciones, atrayentes y faciles de
entender, fueran un peligro para el orden impuesto que empezaba
a lambalearsc v habia que detenerlas. Aunque muy probable-
mente la inclusion de género fuera un reducto de las acaloradas
discusiones sobre la licitud del teatro que venian dandose desde
mediados del siglo XVI. Significativamente, el 13 de marzo de ese
mismo ano se iniciaria un nuevo periodo de censura en la Nueva
Ispana para impedir que se destruyera el sistema politico v social.
El Santo Oficio prohibio los impresos que “formaban un «codigo
teorico-practico de independencia a las legitimas potestades», o
que alleraran la «pablica vida quieta y tranquila» y sedujeran a
los individuos a «sacudirse el yugo de subordinacion v sujecion a
las legitimas» autoridades” (p. 40)).

El ano de 1790 sin duda significé un partcaguas enire el an-
tiguo regimen represivo y la emancipacion que se daria después.
Los aulores investigan tres momentos en los que dividieron su
estudio de los edictos inquisitoriales. Fl primero {1790-1809)
abarca desde la revolucion Irancesa hasta la crisis politica de
la monarquia espanola de 1808: ¢l segundo (1810-1815) que
incluye la censura a la lucha de Independencia novohispana v el
lercero (1816-1819) cuando se condend el liberalismo gaditano.
No obstante todos sus esfuerzos de represion, el Santo Oficio, si bien
se dedicaba a la persecucion de lo que en esencia y en la practica
consideraba pecaminoso. en su atin de supervivencia coercitiva,
al parecer no midio la seduccion que para ¢l ser humano signi-
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lica lo prohibido. O ¢seria por eso? Sea como [uere, en el pecado
llevé la penitencia, cuando en 1810 excomulgo al cura Hidalgo
y persiguio a sus seguidores quemando todo a su paso, accién
que signitico el principio de su tin como todos los que hemos leido
este libro pletorico de informacion tenemos muy presente en los
albores del Bicentenario.

Pero no queda todo alli. Como corolario —que paradojicamente
es ¢l principio de esta muy completa v cuidada investigacion—. los
autores ofrecen, en la segunda parte del libro, un catalogo de los
762 edictos que conlorman el corpus estudiado. Primeramente. los
agrupan de acuerdo a los tres momentos mencionados anteriormen-
te. Dentro de estos tres apartados, los subdividen segtin su fora de
publicacion, poniendo los manuscritos al linal. A continuacion se
colocan las comedias impresas o manuscritas. En cada consigna se
incluye lo siguiente: categoria de la prohibicion (corriente, especial
o mandado a recoger), autor. titulo y pie de imprenta, motivo de
la prohibicion, su lugar y fecha. Por si todo esto fuera poco. entre
otros detalles identitican a muchos autores que hicieron circular
sus obras de manera anénima.

De entre los mas de setecientos ediclos que rescatan Gomey y
TovardeTeresa, entresacamos un ejemplo de un texto de los albores
de larevolucion [rancesa y que los aulores categorizan como porno-
grafico. Iin ¢les claro que “el sexo [sirve| como vehiculo para atacar
a la Iglesia, a la corona y sobre todo los abusos sociales™ (p. 80):

T4, [Barrin, Jean |, Venus Dans le cloitre, ou la Religicuse en chemise [eniretiens
curicux]|. Londres, |s.i], 1740, 11., 12°,

Motivo: por sumamente obsceno. escandaloso, v como tal comprendido
en taregla Vil delindice Expurgatorio, gue dice asi: «prohibanse asimismo
los libros que tratan, cuentan y ensenan cosas de proposito lascivas de
amores uotras cualesquicra danosas a las buenas costumbres de la Iglesia
cristiana, aungue no se mezclen en ellas herejias y errores mandando que
los que los tuvieran sean castigados por los inquisidores severamenier, La
cual regla ha parecido oportuno insertar en este edicto. para que nadie
puedd alegar ignorancia,

Madrid: 23 de agosto de 1805, México: 8 de ichrero de 1806,
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Por altimo, este libro representa un enlace bien informado y
ordenado entre el lector y los edictos. Si bien leyéndolo se extrana la
sensacion seducliva que entrana tener un documento del virreina-
Lo novohispano entre las manos, el lector cuenta con informacion
razonada que seguramente sugerira y dard paso a investigaciones
[uturas. Esla obra, ademas. sera de utilidad tanto para los especia-
listas como para los lectores en general.



Antonio de Saavedra Guzman, El peregrino indiano. Ed.,
introd. y notas de Maria José Rodilla Leon. Madrid-Frankfurt,
lIberoamericana-Vervuert, 2008. (Teci. Textos y estudios
Coloniales y de la Independencia, 15).

José Rubén Romero

Universidad Nacional Autonoma de México

Hace cualrocientos nueve anos, en 1399, salio a la luz en Madrid,
de las prensas de la casa de Pedro Madrigal, un poema épico illamado
El peregrino indiano. No habia pasado mucho tiempo desde que su
autor, el criollo novohispano Antonio de Saavedra Guzman. llegara
a Espana llevando bajo el brazo, y ya concluida, esta obra. que. se-
gun él dice. habia escrito durante su viaje trasatlintico. Cosa poco
creible dadas las dimensiones del poema que ¢l publico madrilerro
lenia ya a su alcance,

Alllegar a Espana se habria dado a la tarea de buscar a alguien
que lo imprimiera. Y eso no porque en la Nueva Espana no hubiera
quien pudiera realizar esta tarea, sino porque publicarlo en la me-
tropoli le signiticaba, con toda seguridad. no solo un publico mas
amplio sino, y ello era importante, lectores cercanos al monarca.,
si no es que el monarca mismno, a quien el poema estaba dirigido.
pues dadas las penosas circunstancias por las que atravesaba don
Antonio, era de su interés que el rey conociera su obra. El camino
que lomd no fue el equivocado, pues es seguro que hiciera valer su
abolengo hispano, que lo relacionaba, ni mas ni menos., con la casa
de Medina Sidonia, para entrar en contacto con algunos poelas
famosos de la Peninsula a tin de lograr de ellos sonetos laudatorios
que le hicieran mas facil el camino a su obra.

Sea como fuere. en el mencionado ano salio a la venta El peregri-
no pard regocijo de su autor. No hay duda de que fue leido tanto en
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Furopa como en Nueva Espana. De ello existen testimonios diversos
que han llegado hasta nosotros.

La segunda edicion del poema debid esperar hasta la segunda
mitad del siglo XIX, cuando Joaguin Garcia [cazbalcela la puso de
nuevo al alcance de los lectores. A ésta siguio una reedicion, tam-
bién en el siglo XI1X, debida al interés de Juan Hernandez y Davalos.
En 1989 se me ofrecio la ocasion para sacarlo nuevamente a luz.
Lo hice pensando ¢n el gran publico v acaso en volver a atraer la
atencion de mas estudiosos sobre esta obra que, debo confesarlo.
desde el principio me causé una fascinacién que va de lo intelectual
y llega al campo de las emociones.

Dicen que “a Loda capillita le llega su fiestecita™. Hoy nos con-
grega, a poco mas de cualrocientos anos de su primera publicacion
en Madrid. una nueva edicion de esta obra. La debemos a los cmpe-
nos de Maria José Rodilla, quien la acompana de un prolijo estudio
y de muy jugosas notas.

Permitaseme centrar mis comentarios en el trabajo de Maria
José Rodilla, pues presentar aqui el poema de Saavedra Guzman, des-
pués de tantos anos de haber salido de la imprenia. me parece atin
cn buena medida vano. por extempordaneo y porque los comentarios
sobre ¢l mismo se han venido acumulando en historias de Ia lite-
ralura hispanoamericana, en articulos, ponencias y conterencias.
ameén de lo que sus editores, mucho o poco., hemos aportado. Vaya
pues un comentario sobre la cuidadosa labor de su nucva editora.

Un mérilo incuestionable de esta edicion es el hecho de salir
de la primera; concrelamente, de uno de los ejemplares que de ella
se conservan en Madrid. Fl texto fue objeto de una labor ecdotica
encomiable. Sabemos que fijar un lexto para su edicion es labor
compleja que requiere no solo de extremo cuidado en la (rascripcion,
sino de la capacidad de tomar cierlas decisiones cuyos resultados
redundaran en una cercania entre el lector modernoy el texto Hjado.
Maria José Rodilla nos ofrece en esta su edicion de El peregrine una
version en la que se ha permitido ciertos cambios que son producto
de una sabia prudencia, Primero tomé en cuenta la fe de erratas
que aparece en el original ¢ incorporo al texto las correcciones que
correspondia. Luego, modernizo la grafia, desato las abreviaturas y
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puso al dia tanto la acentuacton como la puntuacion, Contodo ello
logro poner a nuestro alcance un texto que, sin perder lo esencial
de su caracter en ese nivel, es amable a la lectura, digamos que mas
cercano a nosolros. lectores de principios del siglo XXI.

Admiro. particularmente, la cuidada labor de modernizar la
punluacion, pues considero que cs aquella que en esta fase ofrece
los mayores retos, ya que huelga decir que una coma no es una
pausa, sino gue posce un valor que obra sobre el sentido de lo que
se CXPresa.

El texto que asi prepard Maria José Rodilla estia acompanado de
notas no solo pertinentes, sino necesarias para penetrar con mas
facilidad en ¢l poema de Saavedra Guzman. Todas eruditas, lodas
cuidadas. todas cumpliendo con la funcion de iluminar aquello que
en el texto podria parecer oscuro, ya por las simples diferencias de
temporalidades. ya por las distancias que por fuerza ticne el bagaje
cultural del autor respecto del nuestro.

Como muchas veces sucede, el lector comun, aunque agra-
decera los resultados del esfuerzo que signitico fijar el texto para
acercarlo a él y anotarlo para hacerlo mdas comprensible. dificil-
mente llegard a aquilatar el trabajo que ello significo. Por ello, desde
mi posicion de lector comun. y en descargo de las omisiones de mis
congéneres, dejo aqui constancia del reconocimicntio que me merece
esta cuidadosa labor de Maria José Rodilla.

Esta edicion de El peregrino indiano esti precedida de una intro-
duccion, a la que yo Hlamaria propiamente “estudio introductorio™.
Si me permito pensar en esta enmienda es por las caracteristicas
que tiene el texto con el que Maria José Rodilla acompana al poema
que edita.

En efecto, los tecmas en verdad pertinentes que incluye en su
estudio. el cuidado que supuso la investigacion de cada uno de ellos
y. sobre ltodo, las valiosas aportaciones que ofrece alli Maria José
Rodilla apoya mi idea de que mis que estar ante una simple intro-
duccion, el lector se topa con un verdadero estudio introductorio.

Esta partle ocupa las primeras cincuenta v ocho piaginas del
libro y lo componen siete apartados, ademas de la bibliogratia v dos
anexos. De estos componentes ¢l que por supuesto ocupa un mayor
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numero de paginas es el que corresponde al analisis de la obra. De
ellos. v para no contrariar los dictados de la prudencia. comentaré
solo algunos. Mi seleccion. lo reconozco, se ampara. simplemente,
e11 mis gustos personales.

Abre el ibro un apartado que pone en contacto al lector con
¢l género épico, sobre lodo el que se cultivo en América. Marta José
Rodilla logra su cometido haciendo una revision concisa en la que
discretamente, omitiendo todo calificalive comprometedor, pondera
las principales aportaciones que sobre este género han hecho los
estudiosos de la historia de la literatura de nuestro conlinente. Con-
cluve este apartado con la exposicion de aquellos elementos de la
épica que todo lector requiere Lener frescos para mejor comprender
la lectura va proxima de El peregrino.

Este primer apartado sirve de marco de referencia al tema
que se desarrolla en el segundo que es, precisamente. el que co-
rresponde al autor. Antonio de Saavedra Guzman es observado
en sus circunstancias, El panorama que Maria José Rodilla ofrece
de los origenes y la biografia del autor de Ef peregrino indiano. rico
en detalles pertinentes, permite al lector comprender en sus justas
dimensiones el entorno complejo y cargado de intereses en el que
vivio el autor v que de la lectura de su obra no siempre se puede in-
ferir con facilidad. En lo particular, me hubiera gustado que Maria
José Rodilla aludiera al regreso del poeta a su patria novohispana,
que posiblemente ocurrio antes de 1603, ano en que Bernardo de
Balbuena obtiene las licencias para publicar su Grandeza mexicana
recién concluida, que con toda seguridad Saavedra habia leido. pues
compuso un soneto para la edicion de esta obra. Dicho soneto ¢s,
que yo scpa, el inico otro cjemplo que se conserva de la poesia del
aulor de Ef peregrino indiano.

El andlisis del poema es obligadamente la parte mas extensa del
estudio de Maria José Rodilla, quien antes de ocuparse de explicarnos
con detalle aquellos temas que en el poema le han resultado mas
sugerenles, se aplica en ofrecernos una cuidadosa vision de conjunto
de los topicos épicos de la obra. Con ello el lector obtiene en verdad
unaidea clara de la inmensa riqueza que guarda la obra de Saavedra
Guzman. Lamaquinaria maravillosa, tratada en el siguiente inciso,
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Hlamo la atencion de Maria José Rodilla. Destaco, acaso por un gusto
personal. dos manifestactones de lo maravilloso que son abordadas
en el estudio que comentamos. Se trata de dos conciliabulos. El
primero demoniaco, en ¢l que el maligno resistiéndose a perder el
dominio que ejercia en estas regiones. convoca a los elementos para
que en plena travesia entre Cuba y Cozumel. conjuguen sus fuerzas
para impedir. a Dios gracias sin éxito, la llegada del conquistador a
eslas tierras, con lo que sc aseguraba el inicio de lda evangelizacion.
El otro conciliabulo se encuentra en el canto 1X y es convocado por
Tlantepucilama. la anciana de los labios de cobre. vieja bruja. cuyo
nombre csta directamente vinculado con la deidad femenina por
excelencia en la religion prehispanica. aquella que habia recibido los
nombres de Toci, nuestra abuela, o Teteo innan, la madre de los dioses.
Tlantepucilama llama fa atencion porque, y en ello estoy de acuerdo
con Maria Jose Rodilla, se comporta como la Fricto de la Farsalia de
Lucano. Las circunstancias de su intervencion son similares. se trata
de una guerra cn un momento en que es imposible vislumbrar el
triunfo para alguno de los ejércitos que se enirentan, circunstancia
en que sendas agoreras predicen el desenlace. La diferencia es que
Bricto recurre a la necromancia, y nuestra Tlantepucilama solo a
preparar un unguento cuya aplicacion le facilita, junto con la in-
gestion del peyote, ver en el futuro la ruina del tenochea.

Moclezuma y Cortés constituyen otro de los (0picos que lan
atinadamente selecciono Marfa José Rodilla. Se trata de un clemento
nodal en el poema. Ellos dos constituyen las figuras en las que. si se
me permile decirlo, se resumen y resuelven las realidades que entran
cn pugna en ¢l poema. a lo que deben una fucrza incuestionable.

Cierra esta parte un lema no menos interesante: el poeta en el
poema, Aqui Maria José Rodilla nos muestra como es que Saavedra
Guzman se introduce en el poema y narra la conquista, en primera
persona, desde dentro, lo que dota a la obra de un efecto extraordi-
nario. ademas de haber permitido al autor echar mano de recursos
que de otra manera dificilmente habria usado.

Completan este estudio introductorio el tratamiento de otros
temas cuya pertinencia esta fuera de toda duda pues revisten un
gran inferés y cuyo comentario, para honrar a Cronos implacable,
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dejo para otro momento. Se trata de la Composicion y recepeion de
la obra v del ciclo cortesiano, ademas de las ediciones que ha tenido
el poema de Saavedra Guzman v de los criterios de la edicion. temas
a los que ya me he referido.

Antonio de Saavedra Guzman, refiriéndosc al destino que
esperaba alcanzaria su obra, escribié en el canto primero de su
poema:

Suplicoos, sacro César, humildemente,
que sea en vuestro alberge recibida.
que va gue no es el don equivalente,
es grande hazana el iros ofrecida.
También lo hago, invicto rey potente,
porgue sicndo de vos favorecida,

esto solo podria elernizarme.

y en inmortal agiento consagrarme.

Hasta donde sabemos, el rey en nada favorecio ni a la obranial
poeta novohispano. Sin embargo, Antonio de Saavedra Guzman lo-
groé lo que queria. Cuatrocientos anos después de la primera edicion
de su Peregrino indiano. vuelve a salir a la laz. favorecido esta vez de
los frutos de la mirada sabia y erudita de Maria Jos¢ Rodilla.
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Nora Marisa Leon-Real Meénde:

Universily of California. Sunta Barbara

Resultado del congreso Dramaturgia y espectdacido teatral en la época de
los Austrias. Espana y Ameérica, este volumen recopila las ponencias
de los participantes que sc reunieron en el Tecnolégico de Monte-
rrey del 22 al 24 de octubre de 2007. El ceniro conceplual de estas
intervenciones c¢s el teatro creado en el mundo hispanico (tanto
en la propia Espana como en las colonias americanas) durante
el reinado de la Casa de Habsburgo, o la dinastia de los Austrias.
Dentro de este universo dramatiargico, el volumen distinguc cuatro
divisiones importantes: El teatro en Espana y Portugal, Literatura vi-
rreinal, Cuestiones de escenografiay Temas, motivos Y formas del teatro
del Siglo de Oro. Eslos apartados conforman las secciones generales
del libro en conjunto con un espacio inicial para las conferencias
plenarias. Con ¢slo, ¢l volumen presenta una vision Lanto espacial
como formal de los elementos teatrales que han sido estudiados de
este periodo en la historia de [a dramaturgia.

Las conferencias plenarias forman tematicamente las secciones
del volumen. La primera de ellas es la dictada por [gnacio Arellano.
“Doctrina y especiaculo: escenografia mimética y escenogralia
mislica en los autos de Calderon™, un estudio de los sistemas de
signtos en la puesta en escena. en el que se distingue a los autos de
las obras escritas para el corral o el palacio debido a su naturaleza
alegorica, mucho mas apta para representar el misticismo invoca-
do por estos textos. Maria Dolores Bravo Arriaga también analiza
elementos de la puesta en escena en “Aspeclos jocoserios de un
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mismo género dramatico: mascaras serias y mascaras facetas”. La
aulora toma el uso de la mascara como elemento en la descripcion
de distintas {estividades de canonizacion de San Francisco de Borja.
Aurelio Gonzilez. por otra partle, remarca en “La técnica dramatica
de Bances Candamo” la técnica dramatica ulilizada por esle autor
espanol y la necesidad de incluirlo en el corpus canonico para ana-
lizar el Barroco.

El apartado dedicado a “El teatro cn Espana y Portugal” ini-
cia con “Lealtades divididas: las alianzas literarias y politicas del
dramaturgo portugués Jacinto Cordeiro™, de Jaime Cruz-Orliz. un
analisis sobre la division entre la lealtad artistica y politica de este
aulor portugués que escribio en castellano hacia finales del siglo
NV A continuacion. aparece el Lexto “La figura triagica del poder
en Amor destrona monarcas. y rey muerto por un amor”, de A. Robert
L.auer, quien revisa esta obra a partir del cambio de convenciones
en cuanto a la presentacion de la figura del rey que se llevan a
cabo conforme avanza v lermina el Barroco. Enfocando su andlisis
también en una obra especifica -la mas costosa y larga del teatro
clasico espanol- George Peale ofrece * Querer por solo querer. Un hito
en la historia materialista del tcatro cortesano”, un estudio de la
historia materialista de esta tiesta palaciega. Cerrando esta seccion,
*Noticia que no es bien que se togue: el teatro del Silgo de Oro irente a
la censura”, de Héctor Uraiz Tortajada, analiza el tenémeno de la
vigilancia censora y la autocensura. asi como las razones politicas
detras de esta practica.

El apartado de "Literatura virreinal” se inicia con el lexto
"Cartografia simbolica de la Ciudad de México y pedagogia de vi-
rreyes (1663-1700)", de Judith Farré Vidal. donde la autora trata
las transformaciones ocurridas a la Ciudad de México durante las
fiestas de llegada de los regidores virreinales, asi como la proyeccion
delideal de gobierno por medio de los arcos y los panegiricos que los
acompanaban. Con un enfoque, por olra parte, en las despedidas.
Maria Agucda Méndez observa en “Sentimiento intimo y exequias
publicas a una ilustre dama poblana (1681): un tamulo poco co-
mun" las manifestaciones de poder y espectaculo desplegadas en los
pancgiricos dedicados a los funerales de dona Jacinta de Vidarte y
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Pardo. Sara Poot-Herrera presenta en * Bl Mercurio encomidstico una
serie de testejos religiosos novohispanos en nahuatl y en espanol™,
un estudio de los textos de Joseph de la Fuente compilados bajo este
titulo en los que se deja ver un estilo hibrido entre ambas lenguas.
Retomando el estudio de los arcos, Dalmacio Rodriguez Hernandez
analiza en "Acerca de los genera dicendi en los arcos triunfales novo-
hispanos en la época de los Austria” estas construcciones efimeras
como recordatlorios de las necesidades de la Nucva Espana, asi como
el clogio considerado ejercicio retorico y caracteristica del estilo de
esle género.

En “Cuestiones de escenogralia” se recogen cuatro comunica-
ciones que se relacionan con la puesta en escena y los elementos
que la acompanan. iniciando con Edith Mendoza Bolio, quien en
“Entre tabricantes de apariencias: El gran teatro del mundo en sicte
proyeclos de Remedios Varo™ recupera la existencia de sicte retratos
de la pintora en los que se presentan sus propuestas de vestuario para
la puesta en escena de la obra de Calderén en 19358, Enfocada en
el teatro novohispano. Claudia Parodi. en "Indianizacion y diglosia
del teatro criollo: los tocotines y los cantares mexicanos”. explica la
presencia de elementos indigenas —cantares y bailes—en el escenario.
In “«Representantes», gente de teatro v del espectaculo en Nuceva
Lspana en el siglo XVI", Octavio Rivera indica la diferencia entre
quienes eslaban encargados de representar a los personajes segin
sc trate de lealro misionero, indigena. criollo o jesuita. Desde la
perspecliva de la colonia sudamericana, José A. Rodriguez Garrido
estudia en “El teatro cortesano en la Lima colonial: las obras v su
recepcion” los documentos de la existencia de 12 obras presentadas
en el Palacio Virreinal de Lima entre 1672 y 1747. Javier Rubiera
cierra el bloque analizando “El teatro en palacio vy el palacio en el
Lteatro. El licenciado vidriera de Moreto”, centrado en el estudio de un
recurso dramatico en particular: el aparte al publico.

Laultima seccion, “Temas. motivos y formas del teatro del Siglo
de Oro”, se enfoca en el contenido de distintas obras escritas durante
este periodo. Seralin Gonzalez G., en “El tema de la nobleza en La
crueldad por el honor de Ruiz de Alarcon™, revisa el desarrollo artistico
de la obra, centrandose en la caida heroica del personaje. En “ Festin
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de las morenas criollas: danza y emblematica en el recibimiento del
virrey marqués de Villena (México, 1 640)", Dalia Hernandez Reyes
describe la participacion de poblacion negra en las festividades de
palacio para la bienvenida de don Diego Lopez Pacheco. Blanca L.o-
pez de Mariscal, en “A propdsito del teatro doctrinal en la América
hispanica. Una comedia a la Virgen de Guadalupe (1601-1602)7,
menciona la existencia de cuatro obras dedicadas a este personaje
religioso escritas entre 1601 y 1722, y analiza los componentes
similares y las adecuaciones pertinentes para cl publico america-
no. En su lexto “La batalla naval de Lepanto en el tealro de Fernan
Gonzalez de Eslava”, Beatriz Mariscal Hay compara distintlos texlos
en los que sc presenta esta legendaria batalla. encontrando que
¢sta regularmente no se presenia en escena. Finalmente, Lillian
von der Walde Moreno concluye en “De la apariencia horrible en El
burlador de Sevilla™ que la estética presentada en esta obraes tal que
las delormaciones internas y externas no corresponden de forma
natural como en otros textos de la época.

Con su simétrica disposicion temalica, Dramaturgia y espec-
taculo teatral en la época de los Austrias. Espaita y América ofrece un
panorama historico y retorico no sélo del teatro virreinal sino del
estado de los estudios contemporaneos sobre el tema. El volumen s
un corpus de diversas aproximaciones que dan una perspectiva de
esta particular época en la dramaturgia hispanica en ambos lados
del Atlantico.
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